- MARCO MARTINELLI GABRIELL

- LA DOVE GLI ANGELI TEMONO
DI POSARE IL PIEDE.
GREGORY BATESON E L’ESTEI‘ICA

i ¢ ‘«l'buon senso scrive Cartesio aprendo il “Discorso sul metodo -
e la cosa meglio distribuita al mondo». -

- E difficile andare d’accordo con Cartesio.”

““I1' buon senso comune, se gli parli di estetica, pensa subito al body bull- :
ding.

- 'Estetica, oggi,'¢ mera’avvenenza esterioré; mercanzia per palestre € 'sa-
loni di bellezza, questione di unghie smaltate, bicipiti sudati, messe in pie-
* Tutti aspiriamo ad essere pil belli, piti seducenti, pitl piacevoli.

* Tutti siamo malati & miopi sacerdoti del aulto dell’lrnmagme ; :

~ Tutti autopromuoviamo il nostro look, quasi che ci sentissimo in fon- '
'dn come automobili da vendere.

‘Viviamo, noi che ‘abitiamo la ‘parte ébsiddéﬁzi' ‘occidentale ‘del” pia-
neta; affondati nel regno dell’estetico come in un girone infernale: i dan-.
‘nati, almché vedersela con lingue di fuoco, ghmccl eterni' e laghi dl fan-
g0, sono Irettt per contrappasso a patmare ‘se ‘stessi; glorno e not-
te mnterrottamente ‘inmodo daaumentare la propna stampablllla

Gregory Bateson non ha mai scritto di estetica. - !
. Seanche prendiamo il termine nell’accezione colta, ovvero «scwnza l‘ i-

losofica' che’ ha per oggetto lo studio del bello e dell’artey, come recita lo:
ngarelh, non- ¢i nsulm essere questa sc1enza, tra | molteplucu terrlton‘
attraversatl da Bateson:" :

"1 risvolti- di coperuna dell’Adelphl ‘¢he'ha pubbhcato m Itaha le opere_.'

maggiori, ‘e gli-articoli, i ‘pezzi gtornahst:cn che in° quesn gmmn ‘hanno
: presenmto 1a sua figura di pensatore in’occasione’ ‘del convegno, lo dan:
-no glrovago tra b;ologlae antropologla, tra cibemetlme psxchlatna ness'.mtJ'-__
. menﬂona l‘mtelwa. ' -

w



Sembra al lettore che Baieson non abbia lasciato mntnbut: spemf ici in ':

~-questa direzione. Evero ma solo apparentemente.

2. Leggendo «Verso un’ecologia-della mente», troviamo un breve sag-

gio, neanche una trentina di pagine, scritto nel 1967, dal titolo: «Stile,
- gmmaemformazmnenell'artepnnnﬂva» Nell'mtroduzmne al sagglo l‘auto— -

“reci noordache

: _'«Aldous ‘Huxley era solito dire che il problema foridanientalé dell’h- :

manita ¢ la ricerca della grazia. Egli usava questa parola nel senso in
cui pensava fosse usata nel Nuovo Testamento; tuttavia la spiegava in

termini suoi. Egli sosteneva (come Walt Whitman) che gli animali si com-

~ portano e comunicano oon una naturalezza, una semplicita che I'vomo
ha perduto. Il comportamento dell’uomo ¢ corrotto dall’mganno perfino
“contro se stesso, dalla finalitd e dal]’autocosmenza. Secondo I'opinione di

~Aldous, 'uomo ha perso la grama” che gli’ amma]l ancora posseggono. Nei

termini di questo contrasto, Aldous sosteneva che Dio somiglia agli ani-
- mali pit che all’uomo: Egh ¢ idealmente incapace di confusioni, inteme.
Nella scala complesmva degli esseri, quindi, 'uomo & come situato daparte,

;d & privo di quella grazia che gli ammah poss1edono e che DIO possle-
e».

(Adelptu . 160/161) |

Proseguendo sulla scia di questo pensero di. Huxley, Bateson d pro-
pone la sua visione e definizione dell’arte.:

«lo snéteflgd che l'arte é un aspena della ricerca della grazia da parte
dell’uomo: la sua estasi, a volte, quando in par‘le nescc la:sua rabbla e .

: agonm, quando a volte falllsce»
(Adelphi, p. 161)

=E il problerna del]a "gnma soshene Bateson iy fondmnentalmen—
~te un prnblema di 1megmzlonc tra le diverse partl della mente, speclal-
mente: quei moltepllm livelli di cui un estremo ¢ detto ‘coscienza” e Pal-
tro “inconscio”. Citando -un pensatore del 600 franc&sc ¢he certo gl: era:
- pit sumpatloo dl Cartesm Bateson ci dice. che per. mnsegum: la grazm, le:

ne..
g sagglo sull’ane pnrmtlva & ricco dl suggestmm e ﬂlummamom, co-
mein genere tutta la produzmne di questo sconcertante autore quello che
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; mglom del: cuore debbono essere mtegrate con. le raglom della: raglo- :

vorrei sottolineare & il ruolo quasi terapeutico che, alcune pﬂglne pm avanti

al discorso sulla «grazia», Bateson assegna all’arte. i
Bateson, parlando di «natura ‘correttiva dell’arte», sostlene 1a tes1 che -
«a pura razionalit finalizzata, senza laiuto di fenomeni come larte, la
rehglone, il sogno, € slrmh, é dl necessna patogena e dlstruttnce di vua» 5

Perché «correttivan? =

Perché l'arte € tra quei fenomem che fanno apprezzare alla oosclenza la
‘natura “sistemica” ‘della mente; perché ci fa vedere altri mondi, oltre al.

‘mondo della peroe:uone esclusivamente logmo—razmnale. perché si occupa -
di cose futili e infantili, che i grandi disdegnano, ma che forse un domani :
appariranno di-una lmpurtanza dapprima non notata; perché T'arte ¢ di-
spensatrice di visioni dal profondo, che la coscienza, per sua natura seletti-
va ¢ parziale, non pud acnoghere, perche ¢ nvela «1’altro» i paradoss1 gene-
ratldall’moonscm v : :
- Ancora una volta, due OCChI vedono mcgho d1 uno: la natura cmret- :
tiva dellarte = e dei suoi simili, il sogno,. la rehglone, 1a fantasia — & un .
leit-motiv ritornante nell’opera diBateson. i

‘Non & un caso che, tra i metaloghi che aprono «Verso un ecologla del-.
la mente», ve ne siano due:che furono pubblicati, per-la prima volta, su
“Impulse”, ‘Pannuario di danza contemporanea amenmna., nspemvamente
ncl 1951 e ne! 1954. :

11 primo si intitola «Perche |francm| "'» ein esso padre ¢ ﬁglw arrivano
alla conclusione - che l‘ldea «che Ia hngua sia. fatta di parole é tutta una.
balordaggme» - :

Non esistono parole pure e semplncr vi sono soltanto parole con:ge-

sti, toni di voce, ‘inflessioni, accenti parncolan E itoni di voce possono
contraddlre le parole, e i toni di: voce, e i gestl non sOno captatl certo
dalla loglmodalla grammatica.

La lingua ¢&; suppone Bateson ooreografo, pnrna |:I1 lutto un snstema d1 g
gestn, e noi comunichiamo con gli: altri in questo modo inavvertitamente
“teatrale” e in questo ‘modo comunichiamo le ‘cose fundamentah alle,
nostre relazioni-con-loro, se siamo arrabbiati, sospettosi, gelosi, se Cl sen-
tiamoamati o rifiutati.

H}dre ( ) Dopo tuiio gli animali hanno solo gesti e toni di voce... e le
~parole furono inventate: pin tardi: Molto plll 'mrdl. E dopo s'in-
ventarono:profason '

()

Fgﬁa Sarebbe una buona cosa se la gente lasuasse perdere le parole e
ricominciasse a usare soltanto gesti?

- Padm ‘Mah... non lo so. Naturalrne:ﬁe in quel modo non ci sarebbe possi-

bﬂe fare nessuna conversazxone Potremmo solo abbmare 0 mwgo—
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lare, & agltare le braccia: qua 0 14, e ridere e brontolare e p:angere
Ma potrebbe essere: divertente... la vxta sa:ebbe oomc una Specie
di balletto... dove i ballerini si farebbero la musica da se.

(Adelﬁhl p. 46) -

+In «Perche un cigno™ Bateson ci di un’ mmagme prezlosa, quella d1 '

i sacramemo” -sacramento ¢ il segréto attorno.a cui ruota la grande arte:
- & quella combinazione di finto, rion finto, veramente, che.fa della danza
g qualcosa di diverso da un semphoe esercizio di tecnica del corpo, qual-

cosa in cui e per cui la-ballerina vive in maniera diversa sulla scena, attra--

-verso il quale le “ragioni del:cuore” parianu e dicono la loro inutile gioia,
2 la loro angoscia, inutili come la vita stessa. -

: Tanta arte del ’900, coni le sue urgenze di veritd-e di coinvolgimento

dell’wsere intero in cio che si fa, con le sue ferite, & avvolta in questo se-
i greto che Bateson chiania sacramento: -
" E ancora,’ ineludibile, da Van ‘Gogh ad Artaud, il \problema: della: “gra-

n

Cizialo

3 Bateson Aon ha mai smtto dl estetlca, perb lautore stesso ce ne

“ ‘spiega il: motivo nel metalogo che chiude «Mente e naturay; la sua alti-

_/ma opera. stponclendo alla:figlia avverte ‘che il sacro, la-.coscienza.e I'e-

stetica sono.i grandi problem1 non toccati nel libro, meglio,: che non' pote-

- vano essere toccati nel libro.:

i Prima.-di affrontare la_coscienza e Pestetica, -si doveva arrivare alla
~definizione pnmana di mente, e a-questa si & arrivati con «Mente: e na-
turay, Iatenmnologla estetica, atta a trattare il-bello-e il suo opposto, éun -
.passaggio 'successivo, :che: va proiettato sulla def nizione prtrnana di

_'3mente
Insomma, chiudendo il suo ultlmo llbm Bateson awerte che 11 prossnno

1o scriverd trattando: di «regioni minate», e, tra loro, inestricabilmente
corinesse, perché «il sacro (checché cid SIgmﬁchl) & certamente. collegato :

_ (in qualche modo) al bello (checcheé cio significhi)».
Aveva gia- in testa il titolo «La dove gli-angeli temono di posare il ple-

”de» -un famoso verso di Alexander Pope. Bateson non:ha mai scritto di
estetica, 'ma_forse, ve_legglando verso . gli- 80 .arini, 'senex-puer, avrcbbc. :

_'.'.commqato a farlo.

in un certo senso ne ha scritto sempre. -

4 “Per ooncludere Gregory Bateson non ha mm scntto d: esteh' a1

“Tutta a sua opera’é permeala dal senso & dal fasmno della bel.lezza :
della: mousiké, come 1a definiva "Platone, 1ntendenclo cosi non l'arte partico-
lare di comporre: melodie, ma un procsso profonclo d1 mteroomum—
cazione tra Panimaeilmondo. 5

Labellezza & nna- muswa ‘che non 50pp0rta canoni, precettl deﬁmzuom'
un1vod1c e presuntuose m1 sembra che, sottesn alle: pagme di questo sc1 n1 :

_'Zlato vi siano un pI‘lflC‘lDlO antlclassmlsta un’ awersmne istintiva per:chi’

vuole: relegare il bello dentro forme tieterrmnate1 un’ amore anarchico per_
Iirregolarita: del vivente. L'armonia ¢ Pordine si svelano in forme e imma-

- gini- molteplici, e seguendo Zhuang-zi, Bateson sa che «lo stelo sottile e il

grosso pilastro, la brutta: donna o la bellissima 1—11—Sh|1 il grande e lo
straordinario, l'astu21a € 1a mostruosﬁa, 51 nassorbono tutn nell‘umta del'
Tao».

Qumo senso della bellezza e del vivente, che non - estetlsmo ch:: non e;
spiritualismo, dunque, mi pare lmpunantc e necessario.”

Mi pare importante che Bateson, wnfessando i suoi debiti verso 1glgmm

- del passato, verso coloro che hanno tenuto irivita I'idea dell'unita tra mente e

corpo negli ultimi 200 anni, annoveri, tra studiosi e scienziati, anche

- William Black, poetd e pmore, «che vedeva attraverso gh occht, non con
gli'occhi».:

‘Mi pare necessario, € necessario anche in relazione all‘azlnne del movi-
menti verdi e ambientalisti, di cui faoclo parte: tante rivoluzioni sono fal-
lite (anche, ma non solo), perché non capwano la bellezza, ovvero la logica
del vwenle non imitiamolé. Non siamo i nuovi salvatori- del mondo. il
nostro & un gesto pmfondameme estetico ed etico insieme. Martin L. King
diceva: se-anche sapessi che domani scoppia la bomba atomica oggi pian-:

“terei: ugualmente il melo «Paradosso» che credo centrale per 11 mstro

lavoro.

Consemamo giorno dopo giomo, nella nostra vita, nella nostra azione,
il senso della bellezza: quel che voglio dire non & che ai comizi' debbono
seguire concerti e spettacoli, quel che voglio dire & che il vivere ¢ un’arte:
difficile, e che-'essere poeti non'é legatn alla tecnica di scrivere in versi,

“ma é una prerogatwa di tum, € a maggior raglone di chi oombatte per
- difendere Ia bellezza di questa terra, la sua sacralitd.’

_ ' Se questo ¢ vero, se dobbiamo pensare la bellezza come il fmplro stesso
della vita, allora non & fuori luogo ritornare. Ia dove eravamo partm, dalla

 patinatura e dal body building.

~La filosofia delle palestre deve essere un. terreno 1mportame ch r1ﬂes-
sione, come le piogge acide: Ivan llhch, il cui fiuto raramente sbagha, sla

.l{_'z"'l_



-_'-scnvendo (o ha glﬁ smtto) un libro. su quella che potn:mmo del‘ mre l' '
deologla neo-classicista del bicipite. ; 5K
- Le palestre sono i nuovi templi dove: s1 esmlsce una teatrallta merclﬁcata 3
'e Pidolo-attore ¢ questione di misurazioni in centimetri. A questo.si riduce -

. Ia bellezza, in una societd che adora le quantlta“ In fondo.queste. “filoso-

 fie di massa” esprimono risposte da rozzo materialismo all’angoscna della
: nostra condmone body bl.uldmg sta per oostruzmne del corpo, e a la tra- _'

; Murare il corpo, 1mpngmnarlo renderlo mattone Iucclcante. La nspostada o
dare a questo opaco materialismo non sono i. mlraouh scnve Bateson un
_annopnmadl morire, 3t
‘«mala bellezza.. . oppure, naturalmerlte la bruttezza.
Poche battute di una sinfonia di Beethoven, una variazione Goldbcrg,
un Organismo, un galto oun cactus, il ventinovesimo sonetto di
- Shakespeare o i serpenti marini del Vecchio Marinaio. Ricordi?
Ll “li benadlsse mcmsapevole [ l’AIbatros che avevaal collo %
caddemnure: Siis ; B )
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