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ALBE DI VERHAEREN

I BRANDELLI DELLA CINA CHE ABBIAMO IN TESTA (1987)!

Lu Hsiin e Uerpice: due sconosciuti _
Lu Hsiin & nato nel 1881. E morto nel 1936. Scrittore, insegnante,

rivoluzionario cinese. Nel 1918 ha scritto il «Diario di un pazzo»: da |

questo racconto siamo partiti, a questo racconto /.../ rimandiamo chi in-
tenda conoscere Lu Hisiin.

Erpice: attrezzo di ferro per livellare il terreno, costituito da un telaio
provvisto di denti.

* Successione degli atti

ATTO I — Una bimba ci ricorda chi siamo e siede al posto d’onore.

ATTO II — Lo senti il vento? Lo vedi il mare?

ATTO I — Dal Palazzo del Nord, il Credo dei dipendenti.

ATTO IV — mmmmmmmangiano... uomini...

ATTOV — La Storia vuole dire la sua, e ci riesce!

ATTO VI — Dialogo di Lu Hisiin con i colleghi animali.

ATTO VII — Roberto inizia la celebr-azione.

ATTO VIII — Lu Hisiin rivela la Somma Perfezione: non essere mangiati!

ATTOIX — Roberto conclude la celebr-azione. Lu Hsiin cura le sue ferite.
La Storia prende nota.

ATTO X — La Storia insegna: come eliminare i cattivi odori.

ATTO XI — Lu Hisiin nella nebbia confessa I’amore per la sua gente.

ATTO XII — Lu Hisiin viene curato dalla sua gente.

ATTO XIII — Catechismo del sottovivere.

ATTO XIV — Breve dialogo sul perché Lu Hsiin porta una bussola al

polso.
ATTO XV — Matrimonio con la Terra.

Breve nota delle Albe sulle Albe stesse - aprile 87

1. Teatro di carne

Proseguendo il lavoro di ‘CONFINE’: Pattore e la sua fisicita inquieta,
vulcanica.

L’attore & al centro della scena: pud anche stare in un angolo, comun-
que & al centro: nulla si pud fare, se non si fa riferimento a lui. L’attore ¢
al centro di una scena esplosa: & I’animale-anomalo: vive sulla sua superfi-
cie e nel suo profondo le distruzioni di fine millennio: non incarna I'uo-
mo, soltanto, incarna il vivente. ; ,

Le gabbie sono invisibili: scriveva Lu Hsiin della Cina del 1925: «ci
sono muri dappertutto, ma invisibili, come muri creati dagli spiriti, e tu
puoi urtarvi contro in continuazione». Quella: condizione & la nostra:
quella di tutti: di chi scrive e di chi legge, di chi non scrive e non legge, di
chi passa.

L’attore del teatro di carne lotta contro fantasmi invisibili: sente i mor-
si sulla pelle, tenta di decifrarli, tracce, per capire a chi appartengono i
denti che mordono, e comungue: non vuole essere mangiatol!!

Insieme a lui gridano animale e foreste, la Terra divorata dai pesticidi,
I’Aria arrugginita, il Mare avvelenato, il Vento che non soffia, i Popoli
merce di scambio.
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Si dird: ma questa & 1deolog1a. No, questa é ribellione che si fa carne,
teatro, pensiero. Pensiero poeticamente
POLITTTTTTTICOY
L’ideclogia tiene in piedi gli assuefattl, chiude gli occhi ai rassegnatl,
presta argomenti ai cinici.
L’attore del teatro di carne & tra «i fervidi che si dedicano a una riga di
Lu Hsiin, non sono, letteralmente, Lu Hsiin?»

2. Teatro in-cantato ,

Brecht scriveva nel suo Breviario di estetica teatrale: «Quanto alla musi-
ca, essa dovra rifiutare la parte di domestica senza idee proprie che gene-
ralmente le & riserbata». :

Che cosa ascoltiamo a teatro, oggi e spesso?

Musiche che ‘accompagnano’, suppliscono (magari con gli ultimi suc-
cessi) alla poverta di idee, creano atmosfere come 1 brandy, spappolano e
stemperano il teatro in ritmi da video-clip.

E va bene, ma allora fate video-clip, non teatro! /.../

/.../ Barbanti spieghera altrove le sue ragioni su come ‘intendere’ il tea-
tro: c1 preme qui sottolineare la comune ricerca di una musica scenica che
produca immagini, pili che servirle: il battere di un martello, il risucchio
di una ventosa, i suoni di un magnetofono.

Questa Cina che abbiamo in testa & un evento dalla natura anfibia: i/
piano dell’immaginario (la scena: Lu Hsiin a Ravenna nel 1987) interagi-
sce con il piano del reale (la platea: Barbanti e la celebr-azione di cui &
autore-attore): i due momenti artistici, cresciuti insieme, € contempora-
neamente lontani, si guardano.

Lu Hsiin e Barbanti si curano le ferite: escono 'uno nella direzione
dell’altro, il performer scopre la via dell’immaginario, lo scrittore morto
nel *36 attraversa la cosiddetta realta.

La Storia passa in mezzo, spezza, controlla; che «il buon senso ¢ la cosa
meglio distribuita al mondo».

Con buona pace di chi la sa lunga.

3. Teatro di scrittura

" Ai tempi delle avanguardie storiche era glusto congeIare. si veniva dal
chiaro di luna, da un romanticismo sfilacciato, dalle piene sent1menta11
dell’800. ,

Noi, in tempi di grande freddo, dichiariamo il nostro fervore: «i fervidi-
che si dedlca.no a una nga di Lu Hsun, non sono, letteralmente, Lu
Hsiin?»

La scnttura & sacra, c’¢ un dio che la produce (e anche una casa editrice:
ma questo ¢ un altro discorso): un piccolo dio che vi rimane unpnglonato
dentro, e chiede di essere liberato.

Lu Hisiin: vita imbrigliata in plCCOll oggetu ricavati dagh alberi, chia-
mati libri./.../

Alle Albe sta a cuore la scrittura: gh scrittori: la scrittura dentro il
teatro, matericamente dentro: la scrittura che diventa orale, diventa tea-
tro: scrivere una pagina, 'attore la parla, la mangia, la reinventa, la musi-
calizza, la respira, la restituisce, e con quel che resta ricreare una scrittura
fatta di respiri, musica, ragioni. /.../

Irriducibile, di Roberto Barbantit
/
Britler haut, toujours plus haut pour & érre
sir de donner de la lumiére

G. Bachelard

BRANDELLI - IRRIDUCIBILE: due poetiche che si affrontano. L’'una
professa: «non vogliamo essere mangiati»; 1’altra asserisce che il pasto sa-
crificale & gi stato consumato, che mangiati lo siamo gia stati, digeriti
anche, e defecati. Siamo concime per gli ingranaggi divoratori dell’evolu-
zione produttivistica industriale. Tutto qui. Niente di cosi radicalmente




nuovo, niente di spaventoso. . .

Questa nostra ultima sconfitta ci rende pitt vicini agli Dei, ci rende pit
poetici. /.../ Per questo i poeti sono oggi piti radicali ed ambigui, terapeu-
ti e portatori del morbo, mistici ribelli e conservatori trasgressivi.

Si dir: come sono sempre stati. Lo so, ma una differenza comunque
c’é.. L’interminabile battaglia contro la morte si nutriva degli archetipi
solari della rigenerazione, o di quelli acquatici della purezza. 1.’utopia, in
tutte le sue forme, ha perso di contenuto, divorata da un meccanismo

sociale che non ammette alteriti /.../

Non so se questa mia radicata incapacitd ad adeguarmi al reale sia il
frutto di una ferita antica o di un disincantato dono, guardare le cose in
faccia /.../ Vedo nei nuovi mali oscuri che ci mietono Pilluminante meta-
fora del presente: ’amore ci uccide. Accettare il seme dell’altro ci uccide,
cercare di fondersi nelle viscere dell’altro ci uccide. Non essere vicini al-
Ialtro, non lasciarsi toccare dall’altro: questo ¢ il nuovo segreto della
sopravvivenza /.../

Per questo canterd le mie lodi, per ritrovare I'in-canto dell’impossibile |

f...{ Per questo parlerd concretamente con le ferite del mio corpo. Perché
non ci siano ambiguita. : '
Accettando di teatralizzare questa mia celebr-azione ho volutamente in-

franto lo spazio/tempo irripetibile della performance, svuotando di con-
tenuto I'irriducibilit} dell’atto performativo, poiché teatro e performance
sono antagonisti, Entrambi partecipano infatti del concetto di energia e
della dimensione corporale, ma il teatro nell’attualizzazione reiterata, la
performance nell’uniciti dell’evento.
La mia scommessa consiste in questo:
: Quante tempo resisterd nella purez-
za del mio atto... :
fod

da I brandelli della Cina che abbiamo in testa, scrittura teatrale di
Marco Martinelli Gabrieli ‘

/... Cid che segue, non & la trascrizione teatrale dello spettacolo: & solo

. I'insieme dei dialoghi e monologhi dett: durante quello spettacolo /.../

La TRAMA dello spettacolo.

Oh, Lu Hsiin, il grande scrittore cinese! -
Morto a Shangai, nel 1936. :
Dicono le tradizioni romagnole che un’anima inquieta, uno che non muo-
re in pace con il mondo, prima o poi torna a turbare i sonni dei vivi.
E Lu Hisiin ritorna, ma la Grande Ruota dell’Universo lo vuole a Raven-
na nel 1987. ' .
Lu Hsiin scopre che Ravenna, citti grigia tra le tante, /.../ & in mano ai
cannibali. .
Lu Hsiin dialoga con i colleghi animali: nessuno lo ascolta, perche & solo
un povero morto, un nessuno, senza diritti né carta d’identita. '
I lineamenti dei romagnoli vinno giapponesizzandosi: credendosi uomini
del Nord, dicono ogni giorno il ‘credo dei dipendenti’: alla fine Lu Hsiin
rivela loro che non sono uomini del Nord, che la loro terra & Africa, un
pezzo di Africa che millenni prima si & staccata, ha veleggiato su per il
Mediterraneo, e si & venuto’a incastrare tra le nebbie europee.
E questo & troppo, ¢ insopportabile: Lu Hisiin fa appena in tempo a “spo-
sare la Terra’, i mangiatori di uomini lo chiudono in un sacco scuro men-
tre Lu grida: «<Ravenna felice tu sei Africa... i tuoi uomini del Nord han-
no il cervello corto... hanno dimenticato gli elefanti...»
l..d ‘
ATTO IV — mmmmmmmangiano... 4omini...
Lu Hsiin: mmmi mangiano...
mmmi mangiano...
si nascondono dietro muri invisibili




mmma io so

mmma 10 5o

mmmangiano uomini

donne

bambini

mmmeno i vecchi...

carne dura

la gettano

mmma io so

mmma 10 0

mmini mangiano

mmmi mangiano

dal di dentro lo fanno

mmmangiano in silenzio

mmalapena li senti

mmmonete ci vogliono . .
mmmolte monete .
mmmi dicono Lu Hsiin costruzione del corpo
mmi dicono Lu Hsiin muratura del corpo :
si celano dietro muri invisibili _ ' ' _ K

mmma io so : _

mmmasticano lento : o Documento 81,

anche la luna & ma.ngiata ' : : Di come io, la Storia, entrai in possesso di un quaderm—

mmmorsi a meta . ' no malridotto.

mmma io so . ' ) Di come io, la Storia, appurai suddetto quadernino ap-

mmma 10 so }ﬁ partenere a Lu Hisiin, giovane o vecchio non so (datemi
4 ' : il tempo di fare ricerche!), per certo vissuto a Ravenna

ATTO V — La Storia wuol dire la sua, e ci riesce! - - nel 1987.

La Storia: Documento 81. : Di come io, la Storia, posso rasicurd posso rasicurl pos-
Il maiale ¢ il discendente degenere del cinghiale selvatl- o . s0 rassicurare tutti gli astanti, Lu Hsiin & guarito, é ri-
co, animale caro alla mitologia classica. entrato a far parte del dibattito civile e democri e de-
Nel 1961 una scrofa danese mise al mondo ben 34 por- o , mocra e democratico della citta.
cellini: parto ineguagliato da qualsiasi mammifero in ! _ f
tutta la Storia universale. . fod
Sapplamo che Ser George Strelar possedeva il maiale : : ATTO VIII — Lu Hsiin, dove un tempo sorgeva Uantica foresta, rivela la
piti grosso di tutto il *700 inglese: ben 1111 chili! - Somma Perfezione: non essere mangiati! '
(pausa) ;

Le parole del maiale racchiudevano la Rivelazione.

11 suo lento interrogare ha dischiuso le porte alla Verita.
Dentro questa rete brulichiamo confusi L
: ognuno brulica per conto suo, le dita nel naso
(pausa) ' - talora si brulica in due

Documento 81. ,
Di come il buon senso sia la cosa meglio distribuita al
mondo.




....,,u s

in tre in quattro in diecimila

diecimila brulicanti oscuri ai quattro angoli della terra

ciechi

dai tre metri e venticinque centimetri in avanti

pitt in 12 non vediamo

non c’¢ occhiale, non c’¢ binocolo

fino a tre metri e venticinque centimetri siamo
linciocchioscaltro, aquilevistalunga '

oltre quei tre metri e venticinque centimetri il Nulla
un affresco di popoli omicidi alberi cicatrici carezze
che per convenzione comodita fretta di cronisti
chiamiamo Nulla '

e Tutto '

e in questo TuttoNulla vanno brulicando gli altri

’ novemil:movecentonovantanove

nel caso si brulichi da soli
novemilanovecentonovantotto
nel caso si balli in coppia..

Da qui dobbiamo partire:

i novemilanovecentonovantotto
oppure i novemilanovecentonovantanove
brulicano oltre gli ormai classici

tre metri e venticinque centimetri

e noi non li vediamo

non c’¢ lente, non ¢’¢ ingranditore

cosi come le nostre orecchie arrivano fino a

dodici metri e undici centimetri

non un centimetro di pilt

non c’¢ ragione, non c’¢ sensibilita

fino a dodici metri e undici centimetri ancora udiamo
lamenti sinfonie ninnenanne fucilate

prendendo il corpo come centro di un cerchio

la misura suddetta come raggio

oltre questo cerchio ¢ il TuttoNulla, e NullaTutto
siamo ciechi e confinati

siamo sordi e confinati

siamo racchiusi nel confine del cane.

Il mondo, un cane :

scodinzolando servo abbaia nel suo cerchio.

Le parole del maiale in sogno

il suo faticoso interrogare

hanno rivelato la Somma Perfezione
’Obiettivo Segreto di tutta una vita:
non essere mangiati!

ld

Note redazionali ai testi pubblicati

1. Raccogliamo sotto questo titolo una scelta redazionale di testi inediti riferentisi all’omonimo
spettacolo della compagnia Albe di Verbaeren e del musicista-performer Roberto Barbanti: si tratta di
un libretto di sala contenente fotocopie di ordinate e garbate paginette scritte «con una biro nera
nell’aprile 87 e di un dattiloscritto di Marco Martinelli Gabrieli, contenente <[insieme dei dialoghi e
dei monologhi detti durante lo spettacolo». |

I testi stessi, in forma integrale, — come pure un’amplissima documentazione sullattivity della
compagnia ravennate, — sono reperibili presso la nostra redazione o direttarmente richiedendoli a:
Albe di Verhaeren, via Umago 19, 48100 Ravenna (tel. 0544/31832).

2. Confine, il precedente lavoro delle Albe di Verhaeren (su testi letterari di Marcello Belpoliti), &
andato in scena nei primi mesi del 1986,

3. Un apposito «post-scriptums» alla Breve nota... fornisce alle sette ‘ti’ di POLITTTTTTTICO
altrettante «possibill rispostes. — Anche in questo caso, invitiamo i curiosi a contattarci...

4, Irriducibile & il titolo autonomo della performance che, come si chiarisce altrove, costituisce
parte integrante dello spettacolo. '

Abbiamo scelto per comodith del lettore di titolare anche questo estratto dell’appunto di Barbanui,
— Pultime dei materiali che, senza soluzione di continuitd, formane il <libretto di sala» sopradescritto,
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