Jerry 2000 da Rennes a Ravenna
di Franco Quadri

Le numerose messinscene cui ho assistito mi hanno spinto a nutrire seri dubbi
sulla teatralita dell’Ubz, perché se la trovata iniziale del testo deflagra, presto la
storia, divenuta meramente espositiva, s’arena nella meccanica delle conseguen-
ze inevitabili e pertanto prevedibili. Qualora lo si voglia godere assorbendone al-
la lettera i preziosismi, che son sempre gustosi, meglio fermarsi alla lettura che
non casca col procedere come quasi tutti gli allestimenti da me frequentati, com-
preso quello di Brook, molto lodato per naturale preconcetto che, incamerando
le meno note peripezie di Ubx sur la butte, si serviva della tonda mobilita di tre
rocchetti per lavori stradali da far rotolare per trarne tutti gli effetti comici pos-
sibili, chiamando il pubblico a partecipare rumorosamente. Se si faceva beffe di
ogni forma di teatro togato, il maestro inglese inseguiva perd le fonti del “popo-
lare” ricaleando pedissequamente una formula da lui gia applicata lungo le calli
di Venezia quando per una Biennale proponeva scene molieriane improvvisate
per strada, secondo criteri da commedia dell’arte che poco avevano a che spar-
tire con la comicita raffinata e surreale del provocatorio serittore da cent’anni
oggetto di culto irriverente da parte di tutti gli irregolari alla ricerca di altre lin-
gue e non ancora scoperti mondi, teatrali o meno.

Non intendo ora fare una rassegna degli Ubu roi che ho faticato a seguire, anzi
al contrario mi limiterei a indicare alcune delle rare volte in cui ho ricevuto ri-
velazioni e brividi da un allestimento dell’opera, a cominciare dall’edizione
creata da Michael Meschke in bianco e nero nel 1964 per il Marionetteatern di
Stoccolma e destinata a girare il mondo, non a caso trovando efficacia nel ma-
novrare figure inanimate come quelle da cui era partito 'autore: in una molte-
plicita di piani prospettici influenzata anche dagli strip americani si attuava in-
fatti uno sdoppiamento dei personaggi in piti pupazzi di diverse dimensioni a
seconda delle situazioni spaziali e della loro drammaticita, talché Mére Ubu po-
teva diventare nel sogno-apparizione un minuscolo balocco nelle mani del con-
sorte, che era un Ubuclown di carne ma tutto rimpannucciato nella cellulosa
come i suoi colleghi finti; e I’azione, animata da sole voci registrate, riviveva nel
quadro desolatamente alienato di un allucinante mondo di cartone.

Dalla carta al metallo la strada non & lunga, purché si rimanga fedeli al regno
delle marionette senza fili. E sono ora di turno quelle del meccano di Enrico
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Baj, Imperatore Analogico all'Istituto milanese di Patafisica, che un suo com-
pagno di fede meneghino radicato a Marsiglia dopo corpose esperienze di glo-
betrotter con il Bread and Puppet, il poeta dinoccolato dal sorriso infantile no-
to col nome di Massimo Schuster, trovd ideali per giocarci in pubblico e realiz-
zare quell'Ubu Ro: che gli ronzava in capo e che ebbi la gioia d’invitare alla
Biennale di Venezia nel 1984. Ed ecco un incantevole lavoro per mettere in fun-
zione le figurette metalliche avvitate e rotellate, robottini manuali da montare,
carezzare e agire insufflandovi 40 voci diverse: un campionario di falsetti ac-
compagnati dalle musiche di Gino Negri, una folla di trabiccoli in fila sul tavo-
lo come giocattoli nelle mani del loro strumentatore intento a colloquiare con i
pochi spettatori ammessi, esponendosi di persona coi baffi alitanti sulle proprie
creature, per essere lui stesso pére Ubu e nonno Jarry, protagonista e oggetto di
un racconto da recitare dicendolo, mai cosi totalmente condiviso e smontato
nell’atto di costruirlo.

Come dire, dopo un’esperienza del genere, che I'Ubu & irrappresentabile? Ma
forse lo & se non si arriva a ricrearlo, perché per misurarcisi bisogna aver alme-
no altrettanta fantasia dell’ometto di Rennes che in effetti ha dato al suo eroe
abbastanza vite per candidarlo a eroe di serial, imitato prontamente da qualche
adoratore, come chi si & dedicato a cantare le imprese di un Ubx colonial in
realta pitr didascalico che ispirato. Cosi la Handspring Puppet Company di
William Kentridge in Ubu and the Truth Comumission fara del personaggio un
tipico segregatore dell’apartheid sudafricana da sottoporre al giudizio per le
violazioni dei diritti umani, attore di carne che nella sua vigliaccheria non tro-
va altra soluzione che la fuga, mentre uno stuolo di burattini di legno accorre a
denunciare e provare i misfatti del suo passato...

Linesauribile figura si pud perd anche riesumare semplicemente per giocare al
teatro, un po’ con lo spirito criticato in Brook ma con una caratura goliardica in
pil, come capita negli anni '70 al milanese Pier Lombardo a un drappello di ven-
tiduenni guidati da Giorgio Melazzi e Guido Soldi che si esercitano attorno a
una tenda appesa a molti fili e sempre prossima ad abbattersi in un fiotto di in-
venzioni dinamiche e dimistificazioni teatrali con quattro facce diverse per in-
carnare a turno il protagonista ribattezzato con grafia all'italiana, come lo spet-
tacolo, Ubu Rud. E a lungo percorre I'Ttalia entusiasmando, nello stesso perio-
do, I'Ubu siciliano montato da Beppe Randazzo in Sicilia con una comune va-
gante che comprende tra gli altri Enzo Vetrano e Stefano Randisi, cacciata dal
suo paese per motivi anche politici, che a furia di scarnificare la piéce ne serba
solo la situazione base ridotta all’osso, diventando sempre pitt un pezzo di tea-
tro sul teatro con imprestiti dalla scena minore, citazioni di varieta alla De Rege,
sterzate nella tradizione dei pupi o in un’attualita da dissacrare come vuole I'au-
tore. Ma diventano vere maschere straordinariamente simili alle raffigurazioni
originali di Jarry i nove attori, aiutati da un travestimento che li costringe a cam-
minare per tutta la recita rattrappiti sui piedi, incamerando in abnormi pance le
gambe sopra al ginocchio come nani mostruosi: tutti indistintamente identifica-
bili con Ubu, ritrovano nella cialtroneria boriosa dell'immagine il lato fonda-
mentale del personaggio per fisicizzarlo coi soli movimenti consentiti da quella
scomoda posizione, rotolando su se stessi, improvvisando ridicole corsette, as-
sumendo andature e andamenti meccanici burattineschi dai forzati falsetti.
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A Ubu gia dagli anni ’60 al Cut s’inchina a Genova Tonino Conte, sponsoriz-
zato dalle immagini di Lele Luzzati; e per il ventennale del Teatro della Tosse,
nel 1995, dedica al proprio autore-feticcio un trittico che si libera dell’Ubu roi
con un’edizione corale, praticamente bidimensionale e infantilmente semplifi-
cata, tutti in bianchi camicioni da liceali del tempo di Jarry, vi aggiunge un Ubu
chantant inventato e cabarettistico e sfoga la fantasia nell'Ubu incatenato, cioe
nella faccia servile dell’eroe, visto come un grande totem ubuesco da smontare
pezzo per pezzo nel corso della rappresentazione. E Alfonso Santagata nei suoi
successivi studi su Ubu scornacchiato o Ubu "u pazz analizza il personaggio co-
me incubo contagioso di potere da moltiplicare in scene familiari compresse coi
loro feroci sberleffi in tavole da fumetto.

Per Armando Pugliese al Teatro di Roma il testo esce invece dalla soffitta con
un armamentario domestico di scope, spazzoloni, piumini, battipanni, grucce,
ombrelli, mestoli, coperchi, cuscini per battagliare in una neve di piume, tra
mobili funzionali all’azione come un gran letto di ferro in funzione di sala del
trono, macchina da guerra o veliero per la fuga, poltrone per stiparvi attori, cu-
muli di armadi e cassettoni, sedie per un’avanzata militare: insomma un filtro
per demistificare la borghesia, che non resiste alle influenze della tradizione ri-
vistaiola napoletana, sottolineate dal pastiche musicale di Antonio Sinagra che
trova nel pernacchio un punto cruciale. Ma questo allestimento, in parte con-
gelato dalle stilizzazioni di due protagonisti illustri quali Mario Scaccia e Mari-
sa Fabbri, importa per 'elemento linguistico, perché Enzo Moscato aggira i
problemi connaturati a una traduzione con una vera riscrittura, che si fa forte
dell'irriverenza di Jarry per motivare la propria liberta non solo di aggiornare la
lingua distorcendola, ma di corredare I'intervento surreale con giochi parodi-
stici e surrogati maccheronici, dotti richiami e assonanze ritmiche, alimentati
dagli scambi di parole e dagl'innesti bassi del varieta, con un gusto dell’artificio
¢ un rispetto delle battute che arrivano a rimontare una copia singolarissima e
inedita dell’originale.

Ubu del resto costituisce un richiamo irresistibile per le versioni dialettali, che
fondono per loro natura le due opposte caratteristiche della fedelta a ritualita
antiche e dell’adesione a concretezze attuali. E quel che si riscontra per esem-
pio nella versione singolare e felice di Enrico Lui in mantovano, pubblicata e
letta in pubblico, ma non so se mai andata in scena. E nell’affollarsi attorno a
Jarry, che segna non a caso I'interstizio tra il centenario del suo capolavoro e la
fine di un secolo sensibile al suo respiro, si rifanno in parte a quest’esempio ver-
nacolare le Albe ravennati nel procedere della lunga incubazione di un loro
Ubu sentito in qualche modo come autentico per I'ansia, documentata dagli au-
tori nelle pagine precedenti, di rifarsi con una maniacalita che rasenta la fede a
Jarry, appropriandosi via via del loro idolo con lo studio della sua persona e dei
suoi testi, tanto da far precedere nel tempo la Messinscena da una peregrina-
zione preparatoria ossequiente alla cerimonialita del suo Perhindérion, e di con-
seguire alla fine un risultato destinato a restare, grazie al profondo radicarsi in
un immaginario ambito locale odierno e loro, con la stessa pienezza con cui l'o-
riginale s’installava in una Polonia che, pretendendo di non essere nessun luo-
20, combaciava perfettamente con la Bretagna dell’autore.

Col titolo di I Polacchi come la prima esecuzione scolastica, non volendosi
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confondersi con la marea delle riprese contraffatte, ma col sottotitolo “dall’ir-
riducibile Ub«” a ribadire il marchio di fabbrica, lo spettacolo punta, come I'U-
bu cocu, sulla coralita garantita dai Palotini, un gruppo di dodici ragazzi - per-
sonaggi loro stessi prima di entrare in altri personaggi — reclutati nella nou-scuo-
la dove il regista-adattatore da anni pratica un doposcuola teatrale volontario.
Questi ragazzi sono un corpo compatto nel gesto e nel sentire, capaci di molti-
plicarsi e di generare tutti i personaggi di contorno, scavando inconsapevol-
mente nel buio del tempo mentre riversano sulla scena con straordinaria ener-
gia tutto il loro ogg, nato da una fisicita intensa che si manifesta con urla da ul-
tra da stadio, movenze da discoteca e un'insistita cadenza romagnola del parla-
to reso concreto dai continui riferimenti a esperienze della loro privata quoti-
dianita extrateatrale.

C’ una fitta nebbia padana all'inizio, davanti all’abside che corrisponde alla
scena del Teatro Rasi, sotto una lieve scala a spirale trasparente e sospesa, a ve-
lare i loro giochi maligni che ricalcano le previsioni corali di Jarry ma senza di-
staccarsi dalle istanze del loro presente. Nel contempo i Palotini fingono di tro-
varsi in un “Museo Ubuniversale”, cui allude la grande scritta posta su una del-
le due pareti laterali della scena, allungate in avanti in modo da avvolgere il
pubblico seduto dei visitatori, visti con un po’ di goliardia come turisti magari
giapponesi e divisi in due ali da una passerella centrale a forma di spada prote-
sa dal palco dentro al cuore della sala come nel teatro kabuki.

Dal fondo ecco allora esplodere il fatidico “merdra!” d’apertura, qui divenuto
un efficace e pitt locale “merdraza!”, grido d’attacco che all’erre surreale inse-
rito dall’autore aggiunge una desinenza dispregiativa non immune da implica-
zioni razziste e anticipa I"avvenuta comparsa dei protagonisti, evocata dal gru-
mo dei Palotini che, da tipici strumenti della banalita trionfante continueranno
a manovrare questi personaggi come fantocci, anche se la finzione vuole che ne
dipendano. 1l loro Pédar Ubu & una folgorante immagine di dittatorello im-
provvisato e furbesco con la pelle nera e 'impotenza da maschera bonaria del
senegalese Mandiaye N’Diaye, una colonna delle “Albe nere”, che sventola la
bandiera con la caratteristica gidouille e non diventa certo epico neppure se vie-
ne sistemato su un cavallo uscito da un magazzino di teatro d’opera, in posa da
statua equestre. Médar Ubu & a sua volta una Ermanna Montanari bianchissi-
ma, dai capelli alla tunica da madonna dei miracoli o da spettrale maga, cullata
dai giovanotti come un’icona o0 una marionetta, ma capace di farli tremare non
appena sfodera con una calcolata mellifluita negli attacchi i suoi esili falsetti da
arpia che si fanno stentorei nello strascicarsi di quell’aspro dialetto.

1l pubblico, assediato dall’azione, assiste con uno stupore che lo blocca senza
riuscire a impedirgli di ridere al nascere di una mitizzazione che riassume tan-
te sue negative pulsioni e si esplicita in un volgare consumismo perseguito con
ferocia. Dalla sete di potere che porta i due avventizi tiranni a eliminare il re di
Polonia (un’effigie al neon spenta da una fucilata), eccoci all’avidita con cui
questi borsaneristi del potere spogliano i patrimoni dei vassalli, annullano la
giustizia realizzando il sogno di certi ras tipicamente nostri ma non solo, elimi-
nano nobili e no coi colpi della rituale macchina decervellatrice che sta a meta
tra la ghigliottina e un giocattolo. E mentre fioriscono complotti ed evasioni e
si inventariano tesori, scoppia una guerra in forma di rissa combattuta stri-
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seiando per terra, tra una ridda di trovate che ci pongono di fronte allo zar di
turte le Russie e relativa corte, conduce la signora Ubu in provvisoria licenza
dentro una grotta, sopprimendo perd inopinatamente I'orso previsto dal testo,
apparizione tra tutte surreale ¢ a un tempo in carattere con la mostruosa cor-
pulenta e vigliacca famiglia Ubu. Questa si ritrovera alla fine catapultata sulla
passerella centrale, trasformata in illusorio barcone per una navigazione clan-
destina alla volta della Francia, alias Romagna.

Superando se stessi con un salto di qualita creativa, ma anche con la capacita
J'introspezione mimetica di un autore, gli artefici ravennati ci propongono un
teatro che ci invita a ridere trasmettendoci un incubo di cui riconosciamo le
paure e che ci fa sentire in ogni momento la nostra presenza dentro alla storia
surreale raccontata per dare un beffardo addio a un secolo e inaugurarne nel
contempo un altro, perché questo spettacolo ha gia una storia e continua ad
avere un futuro non bloceato su se stesso ma, almeno nelle attese, naturalmen-
te evolutivo, come accade allo stesso Jarry grazie a loro ma pure in loro favore,
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