Nota per Scherzo, satira, ironia
e significato profondo

di Vincent Longuemare

Nel 2006 cadeva il mio decennio di collaborazione con
il Teatro delle Albe. Eravamo partiti nel lontano 1996 con
All'inferno! “affresco da Aristofane”, per approdare infine a
Scherzo, satira, ironia e significato profondo, ispirato alla
commedia ottocentesca di Christian Dietrich Grabbe.

In questo decennio, in compagnia di Marco Martinelli
¢ Ermanna Montanari, ci ¢ capitato spesso di affrontare il
binomio sogno/realta, tema sviluppato con forte risonan-
za, nel campo visivo, a partire da alcuni assi doppi, in par-
ticolare:

superficie/profondo, opacita/trasparenza,
intuizione/sapere.

Nel 2004 per la produzione di Salmagundi avevamo
indagato il dominio della superficie e della trasparenza
come patina soffocante la vita, come alienazione della poe-
sia della vita.

Salmagundi raccontava dell'innesto del fascismo
mediatico come rappresentazione superficiale della demo-
crazia: vale a dire, come i media, oggi, tendono a creare ¢
legittimare una finzione come realth, e una forma di uma-
nitd superiore: sempre bella, sempre in forma, sempre gio-
vane, sempre sorridente e attillata.

Credo sia la prima volta, nella Storia, che viene rove-
sciato con grande successo il mito platonico della caverna.

La realta delle ombre viene sostituita da una rappresen-
tazione, un immagine/immaginario ghiacciato, senza ade-
renze, senza ombre: le ombre vengono ingessate, gli viene
cambiato nome, la superficie patinata presentata come
realta & solo ombra di copertura.
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In occasione di Scherzo, Marco e Ermanna mi hanng
chiesto di curare oltre alle luci anche lo spazio scenico,
mentre nel lavoro di ideazione avremmo perd come sem.
pre proceduto insieme, ognuno con le proprie responsab;.
litd, come & normale nella prassi alchemica delle Albe.

In genere negli allestimenti dove Marco ricopre il dop.
pio ruolo di scrittore e regista, i tempi di maturazione s
allungano: la scrittura, la ricerca della coerenza del raccon.
to & spesso un processo che inibisce il progredire dell
regia. Lorganizzazione del senso delle azioni e delle parole
non emerge fin quando il testo non va avanti, non si com-
pone, e il testo non ¢’¢ mai all’'inizio delle prove, sono le
prove stesse che lo formano giorno dopo giorno.

Il testo lo possiamo leggere finito solo “alla fine”. Suc-
cede allora spesso che I'individuazione della scrittura in
una prima fase ritardi la regia, che non ricompare che
molto avanti, quando il testo ha individuato le sue linee di
fondo: ma stavolta, a vedere Marco lavorare per Scherzo,
noto fin dall'inizio una strana inversione di procedura: ¢
come se stavolta fosse il sentimento registico a portare
avanti la struttura della scrittura.

Da sempre 'attenzione di Marco ¢ rivolta alla scrittura,
scrive a partire dai corpi e si trattiene con gli attori in tea-
tro possibilmente fino a notte fonda: questo significa che
ogni giorno si ripete la sequenza fino al punto dove si & arti-
vati la vigilia, e nessuno di noi sa come poi progredira il rac-
conto della fiaba (neanche lo stesso Marco, e in questo
misterioso procedere c’¢ il fascino contagioso del rischio
affrontato insieme): ricordo I'allestimento del Sogno di una
notte di mezza estate dove per ben due settimane assistetti
alla stessa filata senza poter estrarne altra carne di luce: i
partiva e si arrivava sempre nello stesso punto.

Intanto quello che mi si dice all'inizio delle prove di
Scherzo (e che all'inizio fatico a comprendere) & che dentro
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Ji si intrecciano due bande te’rnporali: I'Ottocento e I'oggi,
un’epoca fascista-democratllca contemporanea. Marco
yuole addirittura ia.data proiettata su’l fondale, la data del
giorno stesso in cul lo spettatore assiste alla rappresenta-
sione, una specie di HIC ET NUNC. o

Loggi & rappresentato dalle assemblee degll azionisti
della LEBEN, una ditta che vende ragazz.c—m-vahg.la e
affonda le sue radici in teorie naziste, una d.Ltta forse ispi-
rata dalla Gomorra di Saviano o dai viaggi flell‘c Albe a
Scampia: la mafia come punta estrema del cap‘ltahsrno, oil
capitalismo come punta estrema della s.n.aﬁa: 14 dove la cul-
cura mafiosa si congiunge con le radici profonde e poco
analizzate (per pudore?) della democrazia moderna.

Di fronte a questa realtd dell'oggi, Marco si inventa che
il portiere della LEBEN viene sbat_tuto in un Ottocento da
sogno dove incarner il diavolo: in questo mondo/sogno
dove cade, il portiere-diavolo risultery alla fine solo un
dilettante davanti alla perfidia e all'ipocrisia degli umani.

Da notare che questa individuazione di un oggi e di
uno ieri in bande temporali, mi sembra suggerisca, nella
drammaturgia, una compresenza di tempi e periodi stori—.
¢i, una simultaneitd, quasi un azzeramento dell'idea/alibi
portante da due secoli: I'idea del progresso.

E spesso vedo nella scrittura di Marco affiorare que-
sta “incredulita dell’onesto”, davanti allo spettacolo di
corruzione e malvagitd che governa gran parte del fare
del mondo: ciot¢ il male come sistema, il male come
assenza/ritirata di valori comuni di civilta. Credo sia di
questo male che il nostro apologo desidera parlare: 11m—
possibilita di un percorso di innocenza. “Incredulita
che forse muoveva anche Grabbe nella stesura della sua
commedia: & davvero possibile quello che vedo? Non ci
credo!

Quali allora sono i registri con i quali reagire? 1l
disgusto e Pindifferenza, oppure la satira, Iironia, lo
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scherzo e in fondo, percettibile, il significato profondg
Per I"appunto.

A conti fatti, mi ritrovo all'inizio delle prove con un,
realtd sgargiante di rappresentazione/co-partecipaziong
contemporanea ¢ una dimensione di sogno/incubo ottq.
centesco.

Di conseguenza dovrei individuare due luci indipen.
denti, distinte per ogni epoca ma capaci di mescolarsi nej
segni ¢ nelle qualita, lentamente, mentre il racconto v,
avanti: due luci, due luoghi, o forse un luogo unico capa.
ce di essere trasformato dalla luce.

Appare evidente dopo un po’ che queste due bande
temporali saranno destinate a mescolarsi e poi a fondersi,

Allora cosa faccio? Come metterle in luce? Come evi.
denziare nello spazio una tale dichiarazione d’intenti che
cerca la sua forma espressiva pit1 efficace non nella com
media ma appunto nello scherzo-satira-ironia, dove I
realta diventi sogno, il sogno realta, acquisendo i parame.
tri del reale, per 'appunto dell'incubo?

Scherzo mi si presenta d’emblée come un lavoro che
dovrd conquistare passo per passo, idea per idea, foto-
gramma per fotogramma, proiettore per proietore,
Capisco di avere due zone ben distinte dell’illuminotec-
nica alle quali attingere: il colore per la superficie sgar-
giante dell’oggi e il bianco e nero per I'Ottocento sogna-
to. Mi manca perd un ponte real-sognante, un elemento
visivo che faccia da raccordo tra una banda temporale ¢
Ialtra.

Che possa congelare elementi dell’oggi e portarli nel
sogno, e viceversa.

Intendo anche utilizzare un linguaggio contempora-
neo: la grafica.
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Mi serve un supporto dove i segni possano distirllguer—
si, proiettarsi, inc’iicarr_m il tempo in cui mi trovo. Ml serve:
un supporto, un architettura, un vuoto. Sono anni ormai
che bestemmio sulla pratica consolld.alta de.lla scent_)graﬁa
(italiana e non solo) di riempire a tutti i costi lo spazio, tra-
dizione straordinaria, in qualche modo, ma chg mctstra il
suo limite quando si fa vizio di forma: ovvero, riempire per
ovviare all’incapacita di certi cantanti 1ir1c1' o atcori ldl
prosa. E in questo modo negare lo spazio, 11m1.tandt1151 a
decorare. Pit1 che di “scena’, in questo senso, & di architet-
wura che ho bisogno, che lasci al centro il corpo e le sue
parolc; mi piace I'architettura in quanto'lin_guagg.lo dello
spazio: cioé volumi, superficie, linee, verticalica, or'lzzonta-
lita, profondita, spazio relativamente neutro ma agito dalla..
luce, modificabile dalla luce, in costante relazione con i

corpi in azione.

Seguendo le linee di azioni costruite dall:f regia insierpe:
acli attori, trovo le fondamenta dello spazio nelle rac!u:l
della LEBEN: un palazzo fascista, un segno architettom_co
presente in quasi tutte le citta italiane, volumi che mi chiu-
dano nella verticalita lasciandomi vuoto il centro.

Devo perd poi essere capace di sospendere questo
segno, farlo sparire quando si entra nell’OttotzenFo: nel
sogno del portiere-diavolo non mi serve veruca'ht& ma
profondita nella quale il corpo del diavolo possa rimanere
isolato e incredulo, una profonditd “nera” dietro di lui.

Devo poter scivolare nell’Ottocento in un attimo.

Decidiamo quindi di rivestire di velluto nero il nostro
palazzo fascista: I'eleganza di quel materiale ha la capacita
di assorbire la luce, creando profondita. Oltre a questo
individuiamo segni grafici di luce da proiettare sulla super-
ficie, in modo che alla solidita dell’architettura si sovrap-
ponga un’architettura di luce che alleggerisca e possa allo
stesso tempo far riconoscere e cancellare sapendo di dover
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raccontare il passaggio tra le epoche ma talvolta anche |
mescolanze, la simultaneita.

Mi manca perd lo snodo, la giuntura, I'elemento visivg
che assicuri il passaggio estetico al sogno, alla relativ,
derealizzazione dell’azione: derealizzazione intesa comg
“alterazione nella percezione della realtd, che viene a per.
dere il proprio carattere di concretezza” (Zingarelli).

Derealizzazione che sento necessaria per illuminare iy
particolare le scene ottocentesche, le scene di gruppo
costruite come quadri dalla regia, quadri in cui avvengong
azioni simultanee, a volte su diversi piani, per le quali ut.
lizzo una luce concreta, bianca/grigia, piena.

Trovo a un certo punto questa necessaria congiunzione
nell’'uso di specchi disposti sul pavimento del proscenio,
sui quali sbattono batterie di sagomatori che proiettang
fette “astratte” e arbitrarie di luce su visi, corpi e paretj,
ricavando profondita e primi piani a seconda dell'azione ¢
della collocazione dei corpi nello spazio: spazio volontaria-
mente molto ridotto di profonditd, affinché sia la luce a
ricavare questa terza dimensione, per poi poter ritrarsi ¢
esigere dallo sguardo un sforzo verso I'alto, la verticalit, il
monumentale.

Lo specchio spinge dentro lo spazio, di contrasto i segni
grafici e i colori dei motorizzati alzano su lo sguardo, in un
doppio movimento di senso, per poi ritrovarsi alla fine
complementari.

Ugualmente sbattono, di contro, sui medesimi specchi,
altre luci, ovvero i motorizzati della LEBEN che prospet-
tano riflessi colorati sin dentro il pubblico e sulle pareti
della platea.

Ho finalmente I'elemento visivo di contatto tra 'oggi ¢
I'Ottocento, I'elemento che assicura il passaggio da un
epoca all’altra, e soprattutto I'elemento derealizzante, capa-
ce quindi di estraniare la realti e portarla nella confusione
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ura realtd € sogno, a volte congelando la situazione, mentre
8 y . .
| resto della luce fa finta di niente e segue Iazione.

Lorchestrazione del passaggio da un'epoca all'altra la
conquisteremo con molte difﬂcglté, fotggramma per fot‘o—
ramma: per Marco si rende indispensabile una t(ftale chia-
rezza nella comprensione della scrittura sccnif:a. E come se
la struttura della luce fosse gia contenuta in questa sua
drammaturgia “notturna’: deve farsi evidente, scena dopo
scena, la lenta mescolanza delle bande temporali.

Per una volta, I'architettura luminosa non gode di una
piena liberta di azione, scaturisce direttamente dalla scrit-
tura: mi sento davvero alle strette, dobbiamo indagare a
fondo le possibilica dell'impianto, trovando ﬁn.o all’ulti-
mo giorno di prove risorse che all'inizio non ci eravamo
immaginati.
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