Introduzione

UN UOMO-TEATRO IPERREALISTA E UN COLLETTIVO DI IRRIDUCIBILI
INDIVIDUALITA
di Claudio Meldolesi

Fra i nuovi drammaturghi italiani Marco Martinelli non ha un posto definito,
perché la sua scrittura si € formata e ancorata in un gruppo: & sembrata percio
meno d'autore di quella di un Marino, anche se con le sue fantasie drammati-
che ha attraversato secoli e continenti.

D’altro canto, la sua fedeltd a una compagnia, intesa come insieme di compa-
gni in cerca, € stata e resta una costante del Novecento italiano: da Eduardo ai
teatri d’autore (fino a Barberio Corsetti) e “di gruppo”, passando per tre gene-
razioni di attori-registi artefici delle loro partiture drammatiche. (E prima c’era
stato addirittura Pirandello che, nelle vesti di autore capocomico, aveva indica-
to a Eduardo la via per dilatare drammaturgicamente le sue invenzioni sul per-
sonaggio). Se ne possono indicare i caposcuola in Fo, Bene e Leo.

Quando questo “sistema” teatrale era ormai istituito, si € manifestata la genera-
zione di Martinelli, E. Cecchi-Zappalaglio e Grilli-Bertoni: artisti reticenti a
schierarsi, benché partecipi della storia comune. Dall’interno di questa sesta le-
va Martinelli ¢ diventato una figura di punta, dando originale proseguimento al
continuum del Nuovo teatro, come autore regista e attore saltuario. E ho parla-
to di leva, anziché di generazione, per presentare questi gruppi ulteriori, es-
sendo essi intimamente diversi I'uno dall’altro, apolidi nell’intimo, benché affi-
ni dalla nascita al citato teatro di gruppo, promosso dall’'Odin Teatret e dai
Magazzini, da Neiwiller e, infine, dai Teatri Uniti di Martone. Ché questa leva
ha cercato radicalizzazioni nuove a partire da narrazioni socialmente conte-
stualizzate e dall’energia di varie radici e risorse: essendo interessata alla
Lingua oltre che all'Tmmagine, alla sociologia oltre all'“antropologico”.

Viene in mente I'ultimo Brecht, la sua commozione per l'arte che nasce “dove
non la si aspettava”, come la “rosellina selvatica” spuntata nel suo giardino ber-
linese, quasi connaturata con il suo ottimismo dubbioso dei saperi troppo volti
alla sintesi: compreso quello del teatro epico cui aveva dedicato i suoi anni mi-
gliori. La modernita non ha pit bisogno di pensiero-volonta di potenza, insi-
nua la poesiola della rosa, bensi di vitalita non addomesticata: non aveva biso-
gno lo stesso Berliner Ensemble del pungolo di nuovi artisti Agit-prop? Guai al-
la politica e all’arte che rimuovono il piacere naturale, come alle istituzioni cul-
turali che crescono su sé stesse dimenticando I'impulso primitivo. Il teatro de-
ve percio aprirsi di nuovo al giovane anticonformista che si unisce ad altri gio-



vani all’aria aperta, per attirare la fantasia dei passanti, per far loro ascoltare,
con la “voce” della rosellina inosservata, il richiamo dei bisogni primari, misco-
nosciuti dalla finzione sociale.

Anche a Ravenna, dopo venticinque anni, giovani di quella tempra si sarebbe-
ro rivelati cosi, insieme a Martinelli: Ermanna Montanari, la sua dotatissima
compagna, il “selvatico” Gigio Dadina e la preziosa Marcella, I'attrice che si &
fatta carico dell’organizzazione; e per giunta, con nome affine a quello del fio-
re caro a Bertold Brecht, suggerito da un dramma simbolista, “Le Albe”: entita
anch’esse imprevedibili e di non addomesticata bellezza. E tali sono restati nel-
la seconda loro vita artistica, garantita da sovvenzioni pubbliche, come in Italia
accade ai gruppi esperti.

Stiamo parlando di un’eccezione, forse dell'unico nostro teatro di base arrivato
al professionismo senza l'insegnamento e I'appoggio di maestri. Negli anni ‘70,
da noi, erano detti “di base” i teatri “di democrazia diretta” radicati nei loro
“territori”. Ma le Albe dall'inizio corrisposero ignare anche all'idea brecthiana
che, per rinnovarsi davvero, il teatro avesse bisogno di un nuovo bagno
nell’Agit- prop. Infatti, loro prime esperienze di rilievo furono azioni di strada
di matrice politica, affiancate poi da spettacoli al chiuso, il primo dei quali nac-
que dialogando con il Woyzek di Biichner. Debordarono aggiornate denuncie
socio-esistenziali in questa sortita sentita come altra dai tirocini delle scuole
d’arte drammatica e delle correnti del Nuovo teatro. Brechtiano era il Gestus di
quel gruppo che assumeva da sé stesso il diritto all'arte, essendosi posto politi-
camente dal punto di vista del nuovo popolo dei giovani senza risorse: il nu-
cleo della disoccupazione forzata in Italia.

Da un lato, la forma; dall’altro, la nuova socialita, dunque. Ma al centro si pose
poi, sempre pil, un orgoglioso rigore, alimentato dal neomarxismo come da
radici religiose e animato soprattutto da una etica peculiare, aperta a vari, sin-
tomatici squilibri: fra 'utopia concreta di Bloch e il piacere del gioco, fra la ge-
nesi aristofanesca e la fantascienza di Dick, fra la stanza e il mondo. Nella stan-
za delle Albe lo scambio consumistico della Riviera romagnola era paradossal-
mente rovesciato in percezioni spericolate della vita. Che, teatralizzandosi, le
hanno portate fuori dagli scogli dellidentificazione, facendone un gruppo di
giovanissimi, ma cercatori e, poi, di specialisti, ma comunitari e, poi, di fabbri-
catori di spettacoli, ma non chiusi. E dove queste opposizioni non hanno fatto
ostacolo, risultando troppo familiari, la qualitd del lavoro & caduta; mentre do-
ve l'integrazione sembrava impossibile, I'esito & stato sempre coinvolgente, di
fase in fase.

Cio risulta dalla drammaturgia di Martinelli: volta prima al superamento dell’e-
spressivismo post-buchneriano, tramite il grottesco - tale € il segno dei testi
d'avvio; poi, alla depurazione di questo stile dai residui circensi; poi all’*“oltre”
degli autori e dei riferimenti; sicché naturalmente sarebbe giunta alle climax
delle interrogazioni seguenti: quella circa 'identita asinina o pedantesca dell'u-

manita alla deriva, oltre Giordano Bruno; quella sulla sconfitta cinese, oltre i
suoi “brandelli”; e quella sull'anacronistica vicinanza romagnola, oltre Ravenna,
capoluogo di una terra a sé, ma interdetta dal diritto amministrativo, stramba
nelle campagne, con quel suo dialetto a circuito chiuso, e ancora pit stramba
in citta, essendosi resa subalterna finanche nel gioco del pallone.

Di qui Martinelli, cercando nell’'oltre, unico spazio aperto al bisogno d’'indipen-
denza, & giunto a capire - non accontentandosi del solito rapporto con i vendi-
tori ambulanti di colore - scoprendo in Dakar l'oltre piti consono alla mentalita
ravennate.

Agiva evidentemente in lui una buona dose di cultura universitaria, e dell’'uni-
versitd post ‘77, unita al bisogno di non appartenenza. Ma non solo: il Brecht
che pil ¢ restato addosso a Martinelli & quello della “levita”, vivo in lui a pre-
scindere dalla sua scaturigine goethiana. Martinelli non scrive drammi in poe-
sia, non crede all'identificazione del poetico con il vero, non conosce verita
che non passino attraverso rapporti di deformazione, essendo deformata la
stessa speranza emancipativa nella sua generazione. La politica & diventata co-
si, nelle sue scritture, “politttttttica”: quasi a dire che non pud esserci resistenza
al sopruso senza un creare inciampi, un'assunzione rivoltolata - per cosi dire -
dell’atto di rivolta. In questo senso strambo, romagnolo, egli ha anche assunto
le procedure della levitd: come cura dell’elemento magico-giocoso che consen-
te di forzare le resistenze del quotidiano, di scegliere il proprio mondo nel
mondo.

Cosi la scrittura recente di Martinelli ha imparato a suggerire, pit che a mostra-
re, a sollecitare, piti che a orientare, scoprendosi nell’oltre: oltre la forma dram-
matica, per bisogno di giuocare, e oltre la forma epica, per poter testimoniare
dal suo presente; esteso fino a ricomprendervi il “noi” dei giovani di Dakar ve-
nuti a Ravenna, come in tutta Italia, in cerca di lavoro nei secondi anni ‘80.

La creazione della coppia nera Arlecchino-secondo Zanni, poi divenuta un
“contrassegno” internazionale delle Albe, & stata spesso equivocata ora come
esito ideologico, ora come astuto richiamo, ora come subalterna variante dei
teatri interetnici di Brook e Barba. In realta essa & nata come nascono le inven-
zioni del teatro, dalla capacita di vedere dentro gli vomini e le loro relazioni
con intelligenza essenziale; non a caso, ha innescato una catena di scoperte. La
familiarita dei senegalesi con la scena ha fatto ritrovare valori arlecchineschi
primitivi, finalmente originari, inducendo necessarie rigenerazioni anche nel
gruppo bianco; donde la prima scoperta: che gli spazi di fantasia ulteriore, co-
si aperti, inducevano a un nuovo uso deformativo del romagnolo sulla scena,
“costringendolo” ben oltre la misura del teatro dialettale. E sgorgando inediti
grovigli della forma e del senso da quella fonte miscidata, Martinelli ne ha trat-
to nuova materia prima per i suoi esperimenti-chiarimenti in pit direzioni
drammaturgiche.

Anzitutto, per superare dall’interno la sua filiazione brechtiana, a partire dal li-



vello della “composizione dei casi” e delle azioni, che dal tempo della
Commedia dell’arte presiede al ritrovamento di affinita narrative in materie
drammatiche disomogenee, per segreti richiami; e questa nuova-antica scaturi-
gine ha permesso a Martinelli di distanziarsi da Brecht conservandone il classi-
co bios; dando liberta non condizionate all'incontro-scontro delle mentalita-
ibridazioni-fantasie senegalo-romagnole, sino a rivalorizzare singoli elementi
brechtiani, esiti adombrati da Brecht in cerca delle sue ultime idee guida: a)
I'Ingenuita, categoria riconcepita al Berliner oltre I'epicita, qui assunta per dare
presenza all'immaginario favoloso degli oppressi; b) la dialettica di Piacere-
Conoscenza, tipica della regia brechtiana, proseguita da Martinelli a supporto
dei disequilibri non padroneggiabili; ¢) I'’Antiparabola, forma qui adottata per
agire sui margini del racconto paradigmatico, dove € ancora possibile incontra-
re frammenti di veritd: prassi intuita da Brecht fin dalla revisione dell’ Anima
buona del Sezuan; d) il-Dettaglio, il luogo per eccellenza del dinamismo epico,
assunto da Brecht anche come mezzo delle “offerte” degli attori, che Martinelli
carica sovente di senso liminare, enigmatico.

Cosi Martinelli & giunto a scrivere oltre Brecht in senso politeistico: ben diver-
so dal faustiano “post” di Miiller, non ritenendo fantasticabili ab imis le labili
realta di questo fine Millennio. Anche se, per non perdere il contatto con il
pubblico, egli & caduto in eccessi di ragionevolezza perfino dialogando con
Bloch e Giordano Bruno, cui & tornato al termine dei fertili anni di
Bagnacavallo. Allora, i necessari anticorpi sono venuti dallo One Man Show,
che ha rivitalizzato il gruppo con la ricaduta delle responsabilizzazioni indivi-
duali. Cosi Ermanna Montanari, dopo aver tratto uno spettacolo dalla vita e dai
drammi di Rosvita, ha imposto nuovi “costringimenti” alla regia; e cosi anche
gli altri attori, senegalesi e non, mentre Dadina & diventato un alter ego del re-
gista; il quale, a sua volta, ha rilanciato pretendendo dagli attori una diversa
partecipazione creativa alle prove.

Ha potuto chiudere il cerchio dei suoi quindici anni di lavoro teatrale cosi, con
un esito suo proprio, analogo a quello dell'iperrealismo, in pittura. Dopo aver
proseguito a suo modo dai Giganti della Montagna, mutatis mutandis.
Ricordavamo poc’anzi il ruolo pedagogico svolto da Pirandello nei confronti di
Eduardo, fondamentale per il suo passaggio dalla misura breve delle farse alla
mirabile, paradossale durata di Natale in casa Cupiello. 11 limite di Martinelli,
prima dell'incontro con il Pirandello dei “miti”, derivava invece dalla sua incul-
turazione libresca, benché da sempre sentita come status di borghese incom-
piutezza. Né l'esperienza del teatro poteva sanare questo limite del sentire, alla
maniera di Wilhelm Meister: non un affrancamento cercava Martinelli, ma un
radicamento “iper” nel teatro, nella sua vitalita.

Pochi anni di lavoro teatrale lo avevano spinto a una diversificazione per vi-
cende paradossali, un po’ alla Brecht (e Kraus) - come vedevamo - e un po’ al-
la maniera dell’Assurdo. Ironia e.supporti ludico-esotici, pit tardi avevano rivi-
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talizzato quel dualismo senza fondarne un superamento, se non per frammenti
- restando al di qua delle battute risolutrici del primo Eduardo. Di qui I'impor- |
tanza dell'incontro “mitico” con Pirandello, fomentatore di una prima soluzio-
ne, quella di Mor Arlecchino o di Bonifica: fuoriuscendo dall'intreccio sia di
“situazione”, sia di “congegno” - le matrici del Naturalismo e dell'Assurdo -,
Martinelli pirandellianamente € giunto ad individuare la via dell’affresco e del-
la liminarita. La scrittura nell’oltre sembra essere diventata cosi la sua soluzio-
ne; Martinelli € autore, prima che regista, e proprio il fatto di essere autore
contestualizzato in questa compagnia lo sta “iperrealizzando”.

I suoi attori hanno portato all'iperbole il rapporto genetico stabilito da ciascu-
no con i suoi personaggi, pit © meno in maschera, come individui attori giun-
ti a declinarsi quali nuovi, stravaganti Scalognati. (Cioé quali abitanti della
Scalogna, la villa dei fantasmi in cui Pirandello ambientd I Giganti della
Montagna.) E anche se € naturale il principio di verita che li muove e se ¢ rea-
listica la loro connotazione, cosi essi attraversano mondi surreali, ogni volta
scoprendosi inadeguati alle situazioni; e cosi dalla testardaggine del gesto sog-
gettivo, integro e ogni volta ritentato, la materia farsesca acquisisce dimensione
di tragica relativita, anziché di prevedibile tragedia, come appunto in
Pirandello. Ché essi qui conservano lo stigma dell'umana volonta di proseguire
lassurdo cammino, non solo perché & loro destinato. E questo l'ascendente
“politttttttico” di Martinelli, che affonda nella testardaggine popolare di riper-
correre di generazione in generazione le piste della possibile emancipazione,
allo stesso modo in cui sono di continuo ripetute le arcaiche formule del dia-
letto nella comunicazione d’arte. Tale cultura scenica restera in vita fino a
quando le gutturalita del romagnolo e del wolof dei senegalesi produrranno,
incontrandosi, quelle incredibili armonie.

Linquietudine dell'identita che si nega all'identificazione sfugge, cosi, anche
all'ossessione che Baudelaire colse nel manto di Scaramouche, nero come il
cielo: sotto il nero cielo della condanna un Arlecchino nero pud ancora far ri-
dere; in modo liberatorio, se il pubblico € ben disposto. Aiutare ad attendere
un’altra cometa sembra essere una prerogativa di questo gruppo, ormai solida-
mente accasato in un prestigioso teatro pubblico e giunto a chiamarsi Ravenna
Teatro, per fusione con un altro gruppo teatrale affine la Compagnia Dramma-
tico Vegetale, con cui ha assunto in citta anche la gestione del tempio della
prosa, il teatro Alighieri. Sta cosi svolgendo un eccezionale e, finora, fortunato
tentativo, affiancando al cartellone dei gruppi di ricerca, programmazioni nor-
mali, ma culturalmente vive o qualificate dell'inquietudine: scommessa che po-
tra essere d’esempio per altri gruppi egemoni nel loro contesto, se tale soluzio-
ne restera rigorosa sul piano culturale, prima ancora che su quello organizzati-
vo ed economico.

Ma alla base, al fondo di queste esperienze induttive, & sempre restata, come
un segreto, la scelta autodidattica: rivendicata anche quando il gruppo ¢ giun-
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to a una raffinata acculturazione scenica: come misconoscimento dei limiti sto-
ricamente imposti alla pratica scenica.

Ravenna Teatro non avrebbe percorso il suo arduo cerchio di esperienze, sem-
pre coltivando il piacere della sfida, se non avesse privilegiato il risultato sul
progetto. La messinscena come avventura ha distinto il suo lavoro: anche quel-
lo drammaturgico, abituato a precisarsi nel corso delle prove e a trovare la for-
ma definitiva con la pubblicazione, a spettacolo ultimato.

Rimangono sempre, cosi, fili da annodare ancora, progetti temporaneamente
accantonati che nel frattempo sono cresciuti; tanto piu in quanto, con l'espe-
rienza, & cresciuta anche la capacita realizzativa, nella gara pedagogica istruita
da capacita fra I'utopia e I'arte. Oggi questa ¢ prevalente nel lavoro di rinarra-
zione drammatica dell'inferno aristofanesco, e 'etica ha il suo posto principale
nel progetto di ridare agli attori senegalesi il diritto di fare arte nazionale a
metd tempo: potendo essi creare su una scena di Dakar come su quella di
Ravenna.

E si puo essere certi che da tale impegno solidale verra una nuova ricaduta ar-
tistica. Perché cio cui piu sembra tenere oggi Martinelli, questo artista in-ge-
nuo, ¢ la rigenerazione delle abilita che il teatro ha rimosso o censurato. Esito
a portata di mano, come dimostra il miracolo teatrale che si & realizzato in
Romagna, questa subregione divenuta l'area italiana piu ricca di nuove e diver-
sificate realta artistiche. In questa Ruhr alla rovescia sono attualmente in azione
almeno quattro gruppi straordinari diversamente orientati: oltre al teatro “po-
littteettico” di Ravenna, ci sono a Cesena due straordinari gruppi storici, uno ca-
pace delle piu raffinate seduzioni ritmiche, 'altro in grado di distillare bellezza
dall'innocenza e dall’handicap, e un gruppo faentino capace di impennate spa-
valde perché dotato di un eccezionale background artigiano. Ma forse nessuno
ha lavorato per arricchire I'habitat romagnolo come Ravenna Teatro, con il suo
iperrealismo e la sua miracolosa testardaggine militante.
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