La comunita irreparabile.
Coro centrifugo e altre amenita asinine
di Cristina Ventrucci

Asinita. E 1a prima voce del Noboalfabeto, lo scritto col quale Marco Marti-
nelli e Ermanna Montanari hanno offerto squarci dalla “A” alla “Z” per la
comprensione della non-scuola, esperienza teatralpedagogica condotta con
gli adolescenti, che non ha nulla a che fare con le ortodossie accademiche
e non & affare teorizzabile senza afflato poetico. E piuttosto un coacervo
di negazioni e attimi irrepetibili; un’eretica umilta suggerita da Giordano
Bruno; unazione d’innesto arte-vita che non interessa qui dire quanto mi-
gliore o peggiore di qualcosa, perché dal tratto unico.

La non-scuola, con la sua folla di ragazzini “fotografati” majakovskiana-
mente come “plotone”, ¢ per il Teatro delle Albe nutrimento e contagio, e
ha dato i natali alla saga degli Ubu, a cominciare da I Polacchi. Dall’irriduci-
bile Ubu di Alfred Jarry andato in scena a Ravenna nel 1998 (e immortalato
in un precedente volume per gli stessi tipi)’.

A. Asinita
C’e un asino, sulla soglia. Chiede di entrare. Un pedante gli sbarra la strada.
“Perché? Sei un asino, non puoi. Non hai niente di interessante da dire, sei un Senza
Parole, solo ragli, solo ragli fai, le tue fattezze non sono quelle richieste.”
“Che cosa dunque é richiesto per entrare alla vostra Accademia?”
“Appunto non essere asini patentati come te!”
- La porta d’avorio si chiude. L'asino piange.

Vieni sussurra la #non-scuola all’asinello, vieni da me. Lascia perdere chi non ti ama.
Da me troverai acqua e biada a volonta. Che tu sia benedetto, asinello errante! Vieni
da me, e apri con la chiave dell’'occasione I’asinin palato, sciogli la lingua, fai uscir
dalla tua bocca quell’estraordinario rimbombo che la largita divina, in questo con-
fusissimo secolo, nell’interno tuo spirito ha seminato. Vieni da me e con me fai
valere la tua barbara natura, raccogli i frutti e i fiori che sono nel giardino dell’asi-

! Teatro delle Albe (Ravenna Teatro), Jarry 2000, cit.
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nina memoria. Vieni da me, e in me trovati con tutti, discorri con tutti, affratellati,
unisciti, identificati con tutti, a tutti regala veritd, domina a tutti, sii tutto!

Nella no#-scuola I'asino & Padolescente, nella #non-scuola 'asino & la guida: entrambi
ragliano forte.!

Quando le Albe, munite di una congenita orfananza artistica, sono andate
per i corridoi delle scuole superiori della loro citta — come in “covi” dove si
annida il sogno di un mondo salvato, intriso della “premura rivoluzionaria”
di Elsa Morante — non & stata I'idea di farsi padri e formare attori a condutle,
bensi quella stessa stringente necessita di discesa agli inferi e di rispecchia-
mento nella “polis” che aveva gia mosso i loro passi verso 'Africa qualche
tempo prima. In piti si era imposta I'intuizione della figura dell’adolescente
come singolare-plurale, tutto-nulla (“il suo ‘io’ & un condominio™?) e il de-
siderio di far ripartire la visione da una geometria “dalla grazia sbilenca”,
lasciandosi stupire e deformare, e a propria volta interferendo nel destino
omologatore sempre in agguato. Dice dell’adolescenza il Noboalfabeto:
“(...) E una condizione instabile e delicata e sofferente, si & dei nessuno, si
& come feriti. Questa ferita ¢ la via maestra della scena™.

Cosi, mentre i primi palotini — nati teatralmente alla non-scuola e as-
semblati come coro dei Polacchi — sono entrati in parte “a bottega” facendo
lievitare la compagnia e continuando a tenerla in agitazione da dentro, la
stessa orbita centrifuga ha poi condotto tutto il gruppo verso altri approdi
asinini, intento non a creare falsi miti di gloria, ma a scoperchiare I'energia
e quanto ci resta dell’innocenza.

Conosciamo oggi il Teatro delle Albe come compagnia al tempo stesso
coesa e aperta, di quelle che tengono per mano la propria terra e la Terra,

che fanno lo sgambetto al tempo presente e stanno al passo con gli antenati.
Alla lettera “N”:

N. Nobodaddy

Tra le sfalenanti invenzioni di William Blake, c’era quella di chiamare “Nobo-
daddy™ il Dio Padre che sta nei cieli: un neologismo, formato dalla contrazione di
“nobody” (nessuno) e “daddy” (papa). Parola che, come un fulmine, afferma e nega,
mente e dice il vero. (...)°

! Cfr. Marco Martinelli, Ermanna Montanari, “Noboalfabeto”, in AAVV, Abbecedario della
non-scuola del Teatro delle Albe, allegato a “Lo Straniero”, 44, 2004, pp. 5-6.

2 [bidem, p. 17.

3 Thidem, p. 17.

4 Cfr. William Blake, “To Nobodaddy”, in Blake, Visionz, Milano, Mondadori, 1993, pp. 50-51.

5 Cfr. Marco Martinelli, Ermanna Montanari, “Noboalfabeto”, in AAVV, Abbecedario della
non-scuola del Teatro delle Albe, cit., p. 13.
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“Nobodaddy” & anche la parola-immagine che incornicia le Albe nella
loro quotidianita migrante al Teatro Rasi di Ravenna, dove si perpetua una
stanzialita medesima al movimento: il gruppo si é radicato nella propria
citta dove ha creato con Ravenna Teatro' uno “Stabile Corsaro” che, pur
rispondendo a oneri istituzionali mantiene il segreto di un saggio disordine;
li si realizza una progettualita teatrale che crede nella forza rigenerante del-
Jessere nessuno, nella forza protettrice del nulla, nella sicurezza di un non-
nome, di una non-identita, di un non-credo, nell’ambiguita del non-essere.
Questa forza che nasce dal nulla sottende in toto il cammino delle Albe nel
suo coniugare passato e presente tra passione, sfida e laica devozione.

Parallelamente il gruppo ha acceso questo itinerario patafisico “ubuni-
versale” inviando le proprie maschere nelle cavita del pianeta. Mandiaye
N’Diaye nel cappottone di un pesante e nero Padre Ubu usurpatore, Er-
manna Montanari nell “abito-calice” di una Madre Ubu al veleno, Mau-
rizio Lupinelli-Bordur (poi Roberto Magnani) nel costume blasonato del
tradimento. Quella proliferazione di palotini bianchi di citta, “scarafaggi”
di un occidente devastato dal vuoto, e pieno di mercato, che aveva scosso
la ridente citta di Ravenna — e che ha operato diversi “ricambi” di adole-
scenti nell’arco di questi dieci anni — si & mutato, al Museum of Contem-
porary Art di Chicago’, in una frangia di palcontents multietnici immigrati
negli States con bagaglio rap; e, nella savana di Diol Kadd*, in una colonna
di giovani senegalesi che, andati in scena nell’'Ubu buur con il nome di
ribelli, hanno poi scelto di rimanere al villaggio per intrecciare la semina
dei campi con qualche raccolto scenico, autodefinendosi “coltiv-attori”,
Mentre a Scampia®, dove non sono arrivate le maschere delle Albe ma
il loro impianto drammaturgico, si & attivata una flumana di marionette
napoletane e rom, rispondenti ai dettami visionari di una #on-scuola che
predilige discariche e “pilori”, luoghi iperreali e maleodoranti, il cui “at-

1 Teatro Stabile di Innovazione composto dal Teatro delle Albe e dalla Compagnia Drammatico
Vegetale.

2 “Uno Stabile che corre, alla lettera! Uno Stabile in movimento! Non un carrozzone fermo,
impantanato, lottizzato come ce ne sono tanti. Ma una casa del teatro: ‘fuorilegge’. Fuori dalle
leggi mortali della noia, del teatro come museo di cere, del potere ai mestieranti”. Cfr. Marco
Martinelli, “Per uno Stabile Corsaro”, 1994.

* Mighty Mighty Ubu, Chicago, Museum of Contemporary Art, 2005,

4 Ubu buur, Diol Kadd (Dakar), Takkuligey, 2007.

3 Ubu sotto tiro, Scampia (Napoli), Auditorium, 2007.

® La drammaturgia dei Polacchi vuole che i palotini accedano al Museum Historiae
Ubuniversalis — dove metteranno in vita le maschere di Padre e Madre Ubu e di Bordur -
attraverso la “botola del piloro™ “roBy Sgombra la botola del piloro. / anTO Cazzo &l piloro? /
ROBY Scemo! E I'anello terminale tra lo stomaco e il duodeno, circondato da un anello muscolare
¢ caratterizzato da una disposizione a valvola che ne ricopre la mucosa interna. / aNTO Aaah...
/ RoBY Sgombra la botola del piloro e accompagnamoli negli abissi inferiori. Si comincia...”,

cfr. I Polacchi. Dall’irriducibile Ubu di Alfred Jarry, in Teatro delle Albe (Ravenna Teatro), Jarry
2000, cit., p. 49.
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traversamento” da parte dei ragazzi prefigura la nostra passeggiata tra I’es-
sere mangiati e mangiatori.

Puo il teatro salvare il mondo? Per questa domanda si rimanda al “po-

litttttttico™ e alla lettera “Z”.

Il
di
di

Z. Zucca

(...) Limmagine pil appropriata con la quale licenziare il Noboalfabeto & la zucca.
Alla fine dello smisurato poema rinascimentale di Teofilo Folengo?, Baldus e i
suoi compagni, giovani briganti inseguiti dagli sbirri e scappati dal villaggio di Ci-
pada, un paesino “citra Padum”, cioé “oltre il Po”, arrivano all’inferno e li trovano
un’enorme zucca, secca e svuotata dall’interno, “che quando era ancora tenera e
mangiabile, sarebbe servita senz’altro a far la minestra a tutto il mondo”, annota
I'autore. E la zucca dei bugiardi, dei poeti, dei cantori e degli astrologi, di coloro
che cantano e interpretano i sogni della gente e riempiono i loro libri di favole e cose
vane. Li sono puniti: per quante bugie hanno detto in vita, i diavoli strappano loro
altrettanti denti. E quanti pili ne vengono strappati, pili nuovamente ne nascono. A
quel punto, Folengo interrompe il poema: “Zucca mihi patria est”, questa & la mia
patria, Baldus e compagni vadano pure in giro per I'inferno a sconfiggere i diavoli,
io mi fermo qui.

La zucca é la lubricita del teatro, la munificenza delle menzogne che fanno nuovo il
mondo, qui, nella mia zucca d’asino.’?

vento grottesco e fradicio di questo molteplice Ubu, e la nudita piena
parolacce degli adolescenti del mondo — esposti nell’inconsapevolezza
cio che lesistenza sta loro dicendo e di cid che loro stessi le dicono e

fanno — si dipanano in questo decennio dei Polacchi, e nelle sue proiezioni
genealogiche, come questione viva quanto irreparabile, passaporto di una
nazionalita di briganti, poeti e navigatori.

! Cfr,, in questo volume, Cristina Ventrucci, “E nata prima I’Africa o le Albe? Viaggio in un

teatro politttttttico, visionario, afro-romagnolo”, p. 63.

2 Da Baldus, di Teofilo Folengo, il Teatro delle Albe ha tratto 'omonimo spettacolo, una

“riscrittura per lampi” ideata da Marco Martinelli e Ermanna Montanari, 2000,

3 Cfr. Marco Martinelli, Ermanna Montanari, “Noboalfabeto”, in AAVV, Abbecedario della

non-scuola del Teatro delle Albe, cit., p. 21.
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