Sguardi

Dal cuore di Babele

Nostalgia di una casa. Di una terra. Di oriz-
zonti. Di una voce che ci accompagnava nel son-
no, tenendoci stretta la mano, dopo averci agita-
to con mostri e pericoli, che ci rasserenava rive-
lando come mostri e pericoli si possono vincere.
Nostalgia di una lingua materna e paterna. Di fa-
vole, di racconti. Di voci - come presenze.

Viviamo schiacciati in citta sempre pit fumo-
se. Schiacciamo col nostro accalcarci la terra, il
mare, le montagne. Consumiamo ore e giorni di
realta virtuale, e ci lamentiamo che la realtd, che
le esperienze ci sfuggono (quelle che hanno un
odore, un gusto, un dolore personale, una gioia o
una noia forte). Il clima culturale e politico & di
piombo. Ma respiriamo ancora. Forse l'indifferen-
za colpevole al dolore del mondo di cui tutti sia-
mo stati complici in questi anni ha preparato
questi tempi e il resto che ci aspetta. Forse stia-
mo covando qualche riscossa {ma cosa c’entra
tutto cio col teatro? e quale riscossa?).

Gli spettacoli che amiamo sono sempre piu
raffinati, di forte impatto emotivo; l'arte di do-
mani deve superare quella di ieri, senza mai ri-
petersi, cristallizzarsi. Le poetiche devono essere
complesse, all'altezza di tempi che velocemente
sfumano nell'indistinzione.

Le Albe, gruppo teatrale a conduzione fami-
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liare, amicale, inventarono per prime in Italia,
nella seconda meta del decennio trascorso, un
teatro multietnico, interetnico. Fecero diventare
attori tre venditori ambulanti senegalesi, misero
in scena e scrissero (la scrittura nasceva prima,
durante e dopo il lavoro degli attori) apologhi,
farse tragiche, operette morali sul nostro futuro
presente, guardando al passato profondo che co-
stituiva l'interno delle specie della razza umana
che popolavano le terre italo-emiliano-romagnole
sullo scorcio del millennio in via di estinzione.
Ovvero, un gruppo di giovani attori, organiz-
zatori, con uno scrittore-regista di pelle bianca
incontrarono tre uomini di pelle nera. I primi
erano nati nella terra in cui abitavano e la vede-
vano trasformarsi, avvilirsi nell'’egoismo, nella
solitudine, nell’ossessione del profitto e nella di-
struzione di ogni radice. I secondi erano andati
via dalla loro Africa in cerca di fortuna, o sempli-
cemente di lavoro e di soldi per sopravvivere,
nell'Europa dalle mille promesse. Hanno fatto in-
sieme cinque spettacoli, poi i neri ne hanno fat-
to uno da soli, poi ancora due insieme, mentre i
bianchi ne facevano altri da soli. Le Albe si sono
trasformate in Ravenna Teatro, uno stabile “cor-
saro”, ovvero, alla lettera, in uno stabile in movi-
mento continuo, che cerca di coniugare gli oppo-
sti di ricerca e tradizione. [nsomma, negli anni
testardamente non hanno fatto che ripetersi, cer-
cando di non imbalsamarsi. Hanno anche fatto
scuola, altri gruppi interetnici sono proliferati,
guardando al Magreb, all’Albania, alla Bosnia, a
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tutti quei luoghi che riforniscono le strade e gli
altri gironi degli inferni delle nostre citta di dan-
nati della terra richiamati con voce melliflua e
poi abbandonati a se stessi e al nostro desiderio
di ignorarli o di espellerli.

Le Albe hanno trovato nuove strade, nuovi te-
mi, ma ormai Albe (0 meglio Ravenna Teatro) so-
no anche quei ragazzi senegalesi. Quindi persi-
stono, dopo tutto, a fare un teatro politttttttico
(con sette t e con cento sfumature). Dopo tutto ci
siamo abituati a vedere tante facce nere, tanti
corpi belli, alti, dall'incedere maestoso, nelle no-
stre citta. Ci siamo assuefatti ai re spodestati €
derisi e alle petizioni dei commercianti per ripu-
lire le strade centrali dai venditori ambulanti dal-
la pelle scura..Dopo tutto & un po' di tempo che i
ragazzi di quartieri sfortunati, disoccupati, bravi
figli di mamma, picchiano un paio, 0 quattro 0
cinque, nigeriani, senagalesi, marocchini a setti-
mana. Quando va bene. E sono bravi ragazzi.

Griot Fulér riprende i fili interetnici guardan-
do indietro. E’ una favola ed & uno spettacolo
molto semplice. Anzi sono due favole (o forse
tre, 0 quattro) incastonate {'una nell'altra. Una fa-
vola senegalese ed una romagnola. Iniziano
ognuna con una lunga genealogia, una litania
cantata in coro con voci fonde e arcaiche, accom-
pagnata da tamburi arcani e fisarmonica o violi-
no suonato di traverso, come un violoncello o un
qualche strumento pil antico. Due elenchi di ge-
nerazioni e di morti: sullo sfondo un maleficio
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che toglie la vita. 1l maleficio dell’orma, la terra
calpestata tagliata e affatturata, per nuocere a
chi quella traccia ha impresso.

La maledizione cade su di te attraverso la ter-
ra che hai impressionato con i piedi scalzi e che
di te respira e ti ha trasmesso la sua traspirazio-
ne vitale. La sventura é recidere il rapporto con
la terra. La terra madre o la terra dei padri (pa-
tria). Raccontando, cose molto semplici, due fa-
vole di abilita e di astuzia, proprio cosi, con l'at-
to del narrare con tutto il corpo, con tutta la vo-
ce, con l'accompagnamento di tamburi e violino,
fisarmonica, flauto, e sassi, e pettine, e altri stru-

“mentini, col canto, in lingue diverse che si me-
scolano, italiano, wolof, romagnolo, facendo, di-
cendo, traducendo e mostrando, cercando le ra-
dici che ci portiamo dentro o che vorremmo co-
struire come utopico futuro, raccontando la ma-
ledizione si combatte.

Il teatro di narrazione é una delle etichette
pill in voga in questi ultimi anni. Teatro imme-
diato, facile a farsi dappertutto, che all’attore
chiede impegno a costruire un intero mondo con
pochi gesti e parole efficaci, che sanno guardare
dentro e comunicare fuori, e che pretende dal
pubblico di lasciarsi andare all'immaginazione.
Se ne puo vedere di tanti tipi: un narratore che
racconta senza muoversi da una sedia, o teatro
di attori pitu epico che drammatico, 0...

Si evoca quell’atto primario che & il racconta-
re, come trasmissione orale di esperienze, come
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rapporto emotivo, affettivo, che una volta creava
la sensibilita, le conoscenze e le competenze del
bambino.

Parola viva. Non coricata, non stesa su una ri-
ga, che ha bisogno di un occhio per avere un po’
di vita, privata per sempre del suono; se€ non
proprio morta, bisognosa di sedute spiritiche per
riacquistare la carne e gli sguardi che le sono sta-
ti sottratti.

Si evoca la narrazione tradizionale. Ma recita-
re a teatro raccontando non é la stessa cosa che
incantare bambini ed adulti in una stalla della
bassa padana, o in un trullo della collina puglie-
se, alla luce del lume a petrolio. O in un villaggio
del Senegal, L'atto primario & solo citato, alla fine
dei conti.

Cosi avviene anche in Griot Fulér. Ma gli auto-
ri Luigi Dadina e Mandiaye N'Diaye danno vita a
qualcosa che & comunicazione forte di un’espe-
rienza.

Crea un teatro popolare, tradizionale. Teatro
di nostalgia. Tutte parole piuttosto sospette
presso la nostra umanita media intellettuale, cri-
tica, dubbiosa. Associate ad eccessi di romantici-
smo e di populismo mai abbastanza screditati.

Questo spettacolo esplora un mondo scom-
parso alla ricerca di un tesoro che si & perso ma
che sta nascosto da qualche parte, vicino a noi.
Con allegra e non rassegnata disperazione per-
corre le tradizioni in modo limpido, trasforman-
do un tragitto accidentato in semplicita evidente,
che da piacere, che fa pensare, che cattura, affa-

113



Griot Fulér

scina. Comunicando il senso di una perdita, la
malattia per uno stato di infelicita dell’'umanita,
il bisogno di un ritorno (nostalgia: nostos=ritor-
no+algos=dolore).

Fascino di una patria lontana persa, e non im-
porta se questa patria da qualche parte sia dav-
vero esistita, in qualche tempo o modo: sicura-
mente deve esserci, in qualche dove, un luogo
cosi per il futuro, dove si possano parlare lingue
diverse e non essere a Babele, ma su una terra in
cui ci si capisce qualsiasi suono si emetta. Perché
& necessario comunicare con dolce discrezione
per salvarsi dalla dannazione della perdita di
ogni memoria, perché corpo, voce, canto sono il
segno di un affetto, di un desiderio di starsi vici-
ni, di intrecciare fili di convivenza, di capire 'al-
tro con tutto se stessi. Nostalgia della terra che ci
& stata tolta; malattia che cerca una guarigione
fermandosi, guardandosi indietro. Facendo insie-
me.

Massimo Marino
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