Griot Fulér

Il Griot

In tutta I'Africa subsahariana la memoria sto-
rica e culturale della comunita é affidata agli spe-
cialisti della parola orale.

Nell'area della Senegambia! questo compito
spetta al griot.

Sembra che il termine sia il frutto dell'africa-
nizzazione di una parola estranea all’Africa sub-
sahariana, forse tratta da un termine arabo oppu-
re, piu verosimilmente, dal portoghese criado.

In wolof, lingua parlata dalla maggioranza dei
senegalesi, griot si dice guewel che, secondo gli
esperti? si traduce con I'espressione “formare un
cerchio attorno a qualcuno”. Il griot € quindi co-
lui che parla e viene ascoltato dalla folla raduna-
ta nel penc, l'area circolare su cui la comunita si
da appuntamento per ascoltare, discutere delibe-
rare. Ma se la riunione & indetta per permettere a
tutti di assistere ad una cerimonia o ad uno spet-
tacolo il penc viene detto geew.

Tuttavia il pubblico non si limita ad ascoltare
lo specialista dell’epopea, egli interviene, dialo-
gando col griot ed eventualmente provocandolo
o criticando la sua esposizione dei fatti. Chi tra il
pubblico prende la parola perche ritiene di poter
fare meglio affermera di voler “aggiungere il suo
pugno di sale nella marmitta”. L'abilita del "mae-
stro della parola” consiste anche nel saper piega-
re la sua eloquenza ad audaci risposte e contro-
provocazioni nei confronti del pubblico. Questa
lotta o scontro verbale fornisce uno dei diverti-
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menti a cui si aggiungono il piacere di cogliere le
velate allusioni a fatti passati o recentissimi,
nonché le risate provocate dalle spudorate battu-
te del griot. Secondo 'opinione generale un mon-
do senza griot sarebbe "insipido come il riso sen-
za salsa”.

Nella tripartizione classica, per esempio quel-
la dei fulbe, la casta dei griot si suddivide in ma-
bo, gawlo e tiapourta.

1l primo & di solito legato ad una grande fami-
glia di cui costituisce I'archivio vivente e dei cui
membri egli rievoca le gesta eroiche accompa-
gnandosi con il suo liuto. Considerato un consi-
gliere per le famiglie nobili egli ne & il portaparo-
la nelle situazioni pubbliche, dove un tempo era
considerato disdicevole per il principe o per il Re
parlare ad alta voce. Questi si rivolgeva allora al
suo griot, sussurandogli all'orecchio le sue deci-
sioni. Il griot prendeva fiato e, con tono solenne,
informava gli astanti, avendo cura di esprimere il
concetto secondo le forme di uno stile irresistibi-
le.

Se la parola del mabo é considerata veridica
quella del gawlo & presa con precauzione. Non &
certo la scarsa conoscenza della storia e della
tradizione che gli viene rimproverata, ma l'uso
spregiudicato che egli ne fa, per costringere
chiunque l’ascolti a ripagare le sue effusioni liri-
che con laute mance, non esitando a gettare il di-
scredito su chi non si dimostra sufficientemente
generoso, rivelando cid che doveva essere taciu-
to. Nella scala sociale dei griot 'ultimo posto
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spetta perd al tiapourta il quale, vagando coi
suoi strumenti per villaggi citta e campagne, si
lascia coinvolgere troppo dal ritmo sfrenato degli
strumenti e con la sua liberta di parola arriva fi-
no all'oscenita, sfruttando a fondo la tradizione
che vuole che un griot non possa essere picchia-
to né punito per cio che dice.

Anche se & vero che griot non si diventa, ma
lo si nasce, prima di diventare il poeta ispirato la
cui fama valica i confini del paese egli deve subi-
re un addestramento fin dall'eta di cinque anni,
magari all'interno della sua famiglia, per poi spo-
starsi presso veri e propri “centri di studio”. Per i
griot malinke, i famosi jeli, pud essere l'austera
scuola di Keila nel Mandén, dove li attende un
gravoso periodo di apprendimento che pud dura-
re pit di dieci anni.

Sia i figli dei nobili che quelli dei griot passano
in realta anni a memorizzare le gesta degli stessi
antenati, senza che gli uni sappiano (ufficialmen-
te) degli altri. I nobili non possono permettere che
i griot siano i soli a conoscere per intero la storia
della loro famiglia, i griot devono impedire che
nella famiglia nobiliare a cui sono legati qualcosa
succeda o si dica a loro insaputa. Esistono certe
musiche, corrispondenti a particolari "porte” (ca-
pitoli) dell'’epopea che devono essere taciute per
salvaguardare il buon nome di una famiglia, e che
tuttavia si devono ripetere per poter essere me-
morizzate e trasmesse. Ma il griot ne ¢ il proprie-
tario riconosciuto e se per caso sorprendesse un
nobile a ripetere il ritornello di certe canzoni sa-
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rebbe autorizzato a farsi pagare una forte ammen-
da, e a farsene beffe sulla pubblica piazza.

Sapendo che il griot, parlando, tace sempre
una verita, gli ascoltatori nutrono una sana diffi-
denza nei confronti della sua arte. Consapevole
di tutto cid, prima di cominciare la sua “perfor-
mance” egli spesso avverte: “Ve ne diré una par-
te, per conservarne un po’ nella mia pancia”.

Che lavori per la verita o per la menzogna, la
lingua del griot viene da lui stesso paragonata al
miele e al peperoncino piccante, con essa, egli
afferma, si puo spegnere un incendio o farlo di-
vampare. Disprezzato dagli uomini liberi perché
appartenente ad una casta, egli ricambia il di-
sprezzo vantandosi “di non curarsi né della piog-
gia né del sole”, cioé di non aver bisogno di lavo-
rare la terra per vivere. Infatti nella ripartizione
delle caste, gli uomini liberi sono contadini, i no-
bili guerrieri. Le caste comprendono gli artigiani,
i fabbri, i falegnami, i calzolai, i tessitori ed i
griot. L'ultimo gradino della scala sociale & occu-
pato dagli schiavi. Ai principi fieri nel maneggia-
re le armi che lui non puo toccare, simbolo di un
potere da cui gli uomini di casta sono esclusi,
egli ricorda che “la lama del coltello pud certo es-
sere affilata ma non potra mai tagliare il suo
stesso manico”, vale a dire che I'uomo nobile non
puo parlare bene di se stesso, ha bisogno di un
altro che lo lodi per essere credibile. A coloro
che, appartenendo ad un’altra casta lo denigrano
perché vive della sua parola, elemento quanto
mai inconsistente, egli risponde: “Se dici che sa-
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per parlare non serve a niente & perché la tua pa-
rola non ti ha mai salvato dalla morte".

Tuttavia, 'ambivalenza della figura del griot
sembra essere legata a quella della parola. Come
dice il proverbio, “La bocca é la spada che sven-
tra la pancia di un uomo”, e alla base della for-
mazione delle caste nella tradizione malinkeé sta,
non a caso, un segreto svelato.

L’epopea malinkeé di Sundjata permette di risa-
lire alla formazione delle caste nell'area della Se-
negambia, rimandando alla figura del potentissi-
mo re Sumanguru (o Sumaoro), capostipite della
dinastia dei fabbri Kanté, grande mago e stregone.
Alla sua sconfitta nella lotta avvenuta nel corso
del XIII secolo contro il pricipe cacciatore Sundja-
ta, fondatore della dinastia dei principi Keita, fece
seguito una ripartizione delle famiglie in nobili e
“castati”. Appartiene forse a questo periodo 'u-
sanza, oggi ancora viva nella memoria collettiva,
di seppellire i griot nei tronchi cavi del baobab.

Narra la storia di come il primo balafon o xi-
lofono appartenesse a Sumanguru Kantg, il griot
personale di Sundjata, il quale entré di nascosto
nella casa in cui Sumanguru accudiva i suoi fetic-
ci per sorprendere il segreto del suo potere e si
mise a suonare lo xilofono, violando cosi un di-
vieto. Sorpreso dal Re-Fabbro, il griot improvvisa
una canzone di elogio per Sumanguru che, com-
piaciuto, esclama “& troppo piacevole farsi lodare
da un altro” e gli taglia i tendini, affinché non
possa mai piu allontanarsi da lui. Dopodiché gli
impone un nuovo nome “Bala Faseke Kouyate”,
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cioé “Tu che hai visto il mio xilofono e I'hai suo-
nato, ¢'é un segreto fra te e me”.

Non interessa qui determinare la verita sto-
rica degli avvenimenti narrati. Di sicuro si pud
dire che la lotta tra Sundjata e il feroce Sou-
mangourou & avvenuta, e che in quel periodo
la distinzione in caste fu resa rigida, rendendo
per sempre i Kanté dei fabbri ed i Kuyaté dei
griot. Nessun legame matrimoniale € tuttora
possibile tra Kanté, Kouyaté e Keita.

La tradizione cerca spesso di imporre un

- equilibrio alle parti costitutive di una societa, e

cosi i fabbri, pericolosi costruttori di armi, ed i
griot, a cui spettano in eredita la musica e la pa-
rola, vengono esclusi dal potere politico. Daltra
parte il griot condivide con il Fabbro la funzione
di Mediatore all'interno della comunita. Infatti &
il fabbro che circoncide i giovani, decretandone
in tal modo l'accesso all’eta adulta. Solo dopo
questo passaggio iniziatico il giovane si potra
sposare e allora ricorrera al griot per condurre in
porto le contrattazioni matrimoniali. In caso di
separazioni o divorzi, griot e fabbri possono ve-
nir chiamati ad intervenire a prendere le parti
della donna affinché ogni conflitto sia evitato e
la pace ritorni nel nucleo familire. Infatti, come
nella marmitta della donna si cuoce il cibo che
crea la forza della comunita, nella fucina del fab-
bro si forgia il metallo che costituisce la forza
dell'arma, nel ventre del griot si elabora la parola
creatrice3,

Se la mediazione del griot ¢ efficace, € perche
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egli fa uso di una comunicazione obliqua. Affer-
mando con orgoglio di essere il “sacco delle paro-
le", egli dimostra di potersi esprimere facendo ri-
corso unicamente alle parole gid acquisite dalla
letteratura orale: indovinelli, proverbi, racconti,
leggende, miti, epopee, canzoni. Sembra quindi
che mai si possa sorprenderne una parola perso-
nale, l'espressione immediata di una personalita.
Nascondendosi fra le parole proferite da qualcun
altro, egli esorta i giovani a ricercare il filo che
unisce la tradizione col momento da loro vissuto,
offrendo a tutti il modo di interpretare la realta.

Un poeta tradizionalista guineiano, Nene
Moussa Maleya Camara sfrutta il genere orale per
lanciare un appello ai giovani:

Sapete che:

Bangoura, Kourouma, Doumbouya, Cissoko,
Kamissoko, Bayo e Somparé sono identici?
E ancora, sapete che "Kodoma"

All’origine si diceva "Kodole-Kobeela™?
(tutto ha un senso)

Che Fakoli & I'unico antenato dei Kourouma?
Sapete che Kouyaté & nato

Nel palazzo di Soumaoro Kanté?

Che Kouyaté significa "Ko-Yanté"?

Vale a dire un giuramento ci lega?
Comportatevi bene!

La Guinea & una famiglial*

L'autore per il suo stile e per l'intento perse-
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guito mostra di volersi inserire nella pit pura
tradizione orale saheliana, in questo caso del
gruppo etnico mandén.

Cosi facendo egli intende prendere il posto
del griot, in un'epoca in cui la modernizzazione
della societa africana ha sminuito nell’opinione
pubblica il senso del valore della trasmissione
orale, tributando invece unanime considerazione
ai mezzi di informazione pitt moderni, fra cui i
giornali e la radio.

Cio si verifica mentre la societa sub-sahariana
in crisi avrebbe ancora bisogno dell’opera di me-
diazione dei griot, della loro azione di interpreta-
zione della realtd vissuta nonché dell’equilibrio
che il ricordo della tradizione a loro affidata puo
instaurare tra passato e presente.

Non a caso Moussa Maleya Camara insiste,
senza pero rivelare I'elemento che tale insistenza
rende significativo, sul significato di alcuni co-
gnomi e sull’'equivalenza di alcuni di loro che ri-
mandano ad un preciso momento storico in cui i
membri di etnie diverse si fusero per dare origi-
ne a certi clan o famiglie. Cosi facendo il poeta
lotta per allontanare lo spettro di una guerra et-
nica fra le quattro etnie maggioritarie che si divi-
dono il paese in un momento in cui l'incertezza
politica e la gravita dei problemi economici ri-
schiano di riaprire ferite mai rimarginate.

L'esaltazione del nome glorioso di una fami-
glia fa parte del repertorio tradizionale del griot,
con una duplice funzione. In caso di guerra, si
tratta per il griot di esaltare gli animi dei giovani
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guerrieri conducendoli a rivaleggiare, armi alla
mano, coi gloriosi esempi del passato della loro
famiglia o etnia. Al contrario quando si vuole co-
me in questo caso calmare gli animi esortandoli
alla pace, alla calma e alla riflessione, la semplice
evocazione dei nomi ricorda circostanze in cui
etnie nemiche si fusero in alleanze o matrimoni
da cui discendono gli attuali abitanti del paese.

Il periodo attuale, in cui si assiste anche in
occidente ad una nuova fase di oralita mediata
dai grandi mezzi di comunicazione dal grande
impatto sociale e culturale, consiglia una rifles-
sione sul potere della parola che pud forse recu-
perare qualcosa delle conclusioni a cui la saggez-
za tradizionale era arrivata.

In Senegambia, si sa da sempre che “L'uomo &
il padrone della parola che conserva nella sua
pancia, ma diventa schiavo della parola che la-
scia fuggire dalle sue labbra”. Come insegna
I'esempio del griot, cid non significa affatto che
non si possa, narrando, creare, divertire ed edu-
care al tempo stesso.

Nadia Valgimigli

I - cfr. Boubacar Barry, La Sénégambie du XVe an XIXe sié¢cle, Paris,
1988.

2 - ¢fr. Alioune Oumy Diop, Le Théitre traditionel au Senegal, Dakar,
1990,

3 - ¢fr. Sory Camara, Gens de la parole, Paris, 1976.

4 - ¢cfr. Nene Moussa Maleya Camara, La Guinée est une famille,
Conakry, 1991.
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