6. Anche se domani scoppiassero le bombe...

Hai scritto una volta che dentro di te si alternano due opposti senti-
menti: un pessimismo radicale e un ottimismo eretico. Pensando alla
situazione attuale della cultura in Italia, ai recenti scossoni subiti dai
fondi per lo spettacolo, per quale di questi sentimenti pende l'ago
della bilancia? Come vedi il nostro immediato futuro?

Mi accorgo che quando i miei pensieri diventano opere, hanno un
fondo cupo. Anche quando si ride, soprattutto quando si ride. Sara
questa Italietta in cui sono cresciuto, il fascismo sorridente quotidia-
no, salmagundiano, che da Mussolini & arrivato fino a Berlusconi. La
Storia si ripete monotona, noiosa, immutabile nel suo tendere al
male. Tuttavia questo pensiero viene “sbilanciato” da un fare quoti-
diano e concreto. In quella frase di Martin Luther King, allievo di
Gandhi: “se anche domani scoppiassero le bombe, pianterei ugual-
mente il melo”, in quella frase c’@ lo spirito delle Albe, etico e esteti-
co insieme. Politttttttico.

Pensi mai che il teatro debba essere “salvato”, come una specie rara
in via di estinzione?

Il teatro & parte di questa umanita, & l'umanita che va salvata. Che cerca
salvezza, da sempre. |l teatro & la sua ombra scura e lucente, il suo spec-
chio ustorio, e se guardiamo al miglior teatro, al miglior cinema, ci rac-
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contano la voglia di estinzione di questa umanita. Per quel che riguar-
da i tagli... un governo che taglia del 40 per cento, & una barzelletta. E
una cupa, terribile barzelletta, degna di Giovenale, dei mostri della
decadenza tardo imperiale. E la “societa dello spettacolo” che divora lo
spettacolo. Ma non € in assoluto una novita: sono trent’anni che noi,
cosi come tanti altri gruppi, siamo abituati a un‘economia di guerra, da
sempre facciamo i conti con le cinque lire, le nozze con i fichi secchi.

Forse questa rigida economia puo essere di stimolo all’arte. Creare un
mondo con pochi mezzi...

Vuoi dire che & meglio essere poveri? Pud darsi, ma anche qui non ci
sono ricette. Talvolta i mecenati servono ad alimentare la fiamma di
un artista, talvolta gliela spengono. Da una parte c’¢ Van Gogh, che
ha vissuto in miseria, esiliato da tutti, eppure le sue opere oggi fanno
storia nei musei; dall’altra c’@ Pollock, che senza la Guggheneim si
sarebbe messo (forse) a fare le cartoline per i turisti...

A parole tutti ammettono che in una nazione che si consideri “civile”
il teatro e le arti in genere dovrebbero continuare ad avere il soste-
gno dello Stato.

Sacrosanto. Nell’Atene del v secolo il teatro era sovvenzionato in
ragione della funzione “critica” che aveva nei confronti del potere,
non dimentichiamolo. Ma, ripeto, al di |3 delle “parole”, delle formu-
le rituali nelle interviste, a chi frega veramente delle arti e del teatro?

Comunque voi fin dallinizio avete imparato a creare i vostri spetta-
coli in situazioni di penuria economica...

Sapevamo fin dall’inizio che sarebbero stati tempi duri. Non ci siamo
sbagliati. Ma non esageriamo, non piangiamoci addosso. Non lavo-
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riamo in miniera. Nell'economia generale dei destini del mondo,
restiamo dei privilegiati.

Trovi differenze nel rapporto tra istituzione e teatro tra Italia ed estero?
In Italia vige un sistema incancrenito, che riguarda soprattutto gli
Stabili e le stagioni di prosa dei teatri comunali; & un sistema che non
si & mai veramente rinnovato, perché non si € mai veramente messo
in relazione con le energie del nuovo. Ci sono stati alcuni tentativi
importanti in passato, penso agli stessi anni in cui Martone era al
Teatro di Roma, Barberio Corsetti alla Biennale di Venezia: 0oggi pos-
siamo contare su un paio di direzioni intelligenti negli Stabili pubbli-
ci, cosi come dovrebbero far pensare le indicazioni emerse dall’espe-
rimento-Biennale di Castellucci. Eccezioni, purtroppo. L'ltalia &
gerontofila, ama gli ottantenni. E un teatro di Stato, cadaverico.
Questo forse ci contraddistingue rispetto ad altre situazioni europee,
pill aperte all’'emergere dei nuovi talenti.

Una soluzione per combattere questo sistema incancrenito é forse la
collaborazione tra i vari gruppi “lontani” dai teatri di prosa... in un
certo senso quello che gia fate da molto tempo.

Agli eretici romagnoli piace cosi.

C’@ anche da dire che gli spettacoli proposti dagli Stabili rispondono
alla richiesta di una generazione ormai al tramonto. Forse questo
tipo di teatro é gia al collasso.

Credi? Lo pensavamo anche noi trent’anni fa! E invece no, questa
realtd non si esaurira, trovera ancora al suo interno giovani leve che
perseqguiranno quell’idea di teatro, pacificata e rassicurante. Cosi
come avra futuro il campo dell’eresia, lo avra anche quello del confor-
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mismo. Forse a vent’anni ci illudevamo che il conformismo si esauris-
se, ma alla fin fine non abbiamo fatto veramente nulla per sostituir-
ci a quella generazione, perché per farlo, per entrare organicamente
in quel mondo, bisognava per forza conformarsi ad essa: avremmo
dovuto fare anche noi spettacoli che non ponessero problemi, garan-
tire i classici ben fatti, riconoscibili e “digeribili”.

Con questa realta istituzionale alla fine ti sei comunque scontrato,
trovandoti a dirigere la stagione dell’Alighieri.

L’ho fatto solo perché avevamo anche la direzione del Teatro Rasi, e
potevamo tentare di guardare la citta “con due occhi”, per dirla con
Bateson.

Vuoi dire che senza il Rasi non lavoreresti all’Alighieri?

Esatto. Senza tutto quello che avviene al Rasi, senza le invenzioni del
“Nobodaddy”, senza l'irruenza della non-scuola, senza il nuovo pub-
blico e senza i nuovi gruppi cresciuti al Rasi in questi 15 anni, senza la
“coltura teatrale” fatta di cura delle immagini e cura dell’ospitalita, di
incontri con filosofi e scrittori, la semplice relazione con gli “abbona-
ti” non avrebbe senso. Sarebbe uno sterile mettere in fila questo e
quello. Invece la distanza tra i due teatri si & assottigliata negli anni
perché & stato possibile proporre all’Alighieri, stagione dopo stagio-
ne, un intreccio tra quello che un certo pubblico voleva e quello che
potevamo fargli scoprire, gli artisti del “nuovo”, quindi gli artisti “di
casa” al Rasi: le Albe stesse, il Teatrino Clandestino, Tiezzi e
Lombardi, Nekrosius, i Fassbinder dell’Elfo, la Fortezza di Punzo, la
Raffaello Sanzio, la Valdoca, prima ancora Carmelo Bene, Leo de
Berardinis, Carlo Cecchi, Moni Ovadia, Peter Stein e altri. Continuo a
pensare che valga la pena scommettere sulla visione binoculare,
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avendo come orizzonte la “Ravenna viso-in-aria” in cui non ci sono
solo il Rasi e I’Alighieri ma anche I’Ardis Hall dei Fanny & Alexander,
e sapendo che su questo terreno si pud lavorare solo gradualmente e
senza illusioni. L'esperimento ravennate, se ha un senso, ce I’'ha nel
misurare il teatro con l'intera citta, 130.000 abitanti, come I’Atene di
Aristofane. Un esperimento sulla polis, un esperimento quindi, alla
lettera, “politico”.

Guardando in faccia la situazione generale del teatro, e non solo del
teatro, non ti senti di dissuadere i giovani, di sconsigliargli dall’intra-
prendere la strada di una pratica artistica indipendente?

Era sconsigliabile gia ai miei tempi. Gia allora i miei genitori tentava-
no di dissuadermi. Ma visto il grigiore che c’¢ in giro, vale la pena
tenere accesa la propria fiammella! Per quanto si annuncino tempi
bui, per quanto oggi ci sembri che il male sia andato alle radici stesse
del pianeta, per quanto la “societa dello spettacolo” sia sempre piti un
frullatore che spazza via tutto quello che non & “a norma”, la possibi-
lita di un cambiamento autentico rimane: chi nasce oggi vuole scrive-
re oggi la propria storia e coltivare oggi la sua eretica speranza. E la
primavera del mondo, che continua a fiorire anche in mezzo alle rovi-
ne. E la “rosellina selvatica” di Brecht, che spunta |3 dove nessuno se
I'aspetta. Per questo voglio impedire ai miei anni che passano di
diventare cinici o rassegnati.
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