ANNO TERZO: PER UNO STABILE CORSARO

1. C’¢ modo e modo di essere corsari.

C’é quello dell'artista solitario, che vive la scena con tempi e
ritmi propri, alieni dalle logiche del mercato e della produzio-
ne. Puo gia aver ottenuto segnalazioni e premi, e avere un
certo nome, 0 puo essere ancora un quasi sconosciuto: se &
davvero corsaro, lo & in entrambi i casi, senza bisogno di
patenti. C’é quello del piccolo gruppo, piccolo intendo per il
numero delle persone che lo compongono, ma capace di
opere radicali: appartato, come un'isola, sfida l'interiorita dello
spettatore, e mette alla prova quotidianamente la propria
possibilita di soprawivenza. C’ é quello dell’attore che lavora
negli stabili e nei circuiti ‘grandi’, la cui recitazione pero, a dif-
ferenza degli impiegati che gli si agitano attorno, conserva e
alimenta il fuoco di una segreta, personale presenza, e questo
lo rende a sua volta corsaro. E infine ¢’é anche quello di chi
costruisce la propria identita costruendosi come Teatro, inten-
do come successione di opere e nello stesso tempo come edifi-
cio teatrale: luogo deputato nella citta. Quello di chi non evita
il mercato, ma lo accetta combattendo: quello di chi si misura
con il territorio, si diceva una volta, con la Terra vorrei dire io
oggi, sconfinando nel simbolico e facendo un po la voce
grossa.

2. La scommessa di Ravenna Teatro é quella di

uno stabile corsaro.

Uno stabile che corre, alla letteral Uno stabile in movimento!
Non un carrozzone fermo, impantanato, lottizzato come ce
ne sono tanti, Ma una casa del teatro : fuorilegge. Fuori dalle
leggi mortali della noia, del teatro come museo di cere, del
potere ai mestieranti.

3. Siamo passati dalla forma gruppo

(piccola famiglia d’arte) alla forma stabile (grande
famiglia d’arte).

Tale passaggio non é stato, e non é ancora, privo di pericoli.
Ogni crescita ne ha. Avere in gestione entrambi i teatri comu-
nali poteva, e puo ancora, risolversi in una trappola: nessun fil-
tro magico ci difende dal rischio di diventare dei burocrati, di
perderci dentro la complessita della macchina organizzativa,
E’ un rischio che abbiamo voluto affrontare: & un rischio che ci
tiene svegli ogni giorno, vigili.

Nietzsche ha scritto: “Vogliamo aggrapparci coi denti ai diritti
della nostra gioventt: e non stancarci di difendere nella nostra
gioventu il futuro contro quegli assalitori delle immagini del
futuro.” Forse queste parole possono suonare altisonanti e
retoriche, a me sembra che mirino dritte al cuore: al cuore del
teatro come dell’esistenza. Solo se teniamo accesa in noi una
luce fertile e vitale (che Nietzsche chiama “gioventu”), solo
cosi possiamo costruire. Quello che ci definisce vivi non é il
lavorare in una sottoscala o in un teatro con i velluti: quello
che ci definisce vivi € I'energia della nostra presenza. Esserci.
Bruciare.

( Anche se, nove volte su dieci, I'energia corre pitl forte in un
sottoscala.)

4. La casa del teatro a Ravenna sono due:

Alighieri e Rasi. _

Quando il Comune di Ravenna ci ha proposto di prendere in
mano i teatri, abbiamo ritenuto che occorresse un salto di
mentalita: pensare al complesso delle nostre attivita in relazio-
ne alla citta intera. La citta é I'insieme dei diversi pubblici
che la compongono. Fin da subito, abbiamo ragionato in ter-
mini di dialettica tra le attivita da svolgere all'Alighieri, Teatro
di Tradizione, e al Rasi: due occhi vedono meglio di uno.
L'Alighieri resta il luogo deputato alla stagione di prosa: orga-
nizzando tale stagione , sai che non puoi sbagliare, che devi
mantenere un livello alto degli abbonamenti, perché questa é
la richiesta di una parte consistente della citta. Abbiamo cer-
cato di raggiungere tale obiettivo componendo cartelloni equifi-
brati, miscele di segni nuovi (Cecchi, per esempio) e richiami
per il grande pubblico (Ranieri, per esempio). All'Alighieri non
possiamo né intendiamo sragionare da estremisti, e certi spet-
tacoli (anche bellissimi!) non glieli porteremo mai: e, d'altra
parte, nessuno di noi vuole abiurare alla propria storia e tra-
sformarsi in mercante, seguendo acriticamente i gusti di
certo pubblico che riconosce gli attori solo se prima li ha visti
sul piccolo schermo.L’aumento di abbonamenti, anche
quest’anno (siamo passati da 2.600 a oftre 3.000, da quat-

tro a cinque turni), in una fase difficile per il teatro italiano, ci

conforta. Ma questi numeri vanno integrati con tutto il lavoro
che facciamo al Teatro Rasi, fucina del nuovo, luogo di inven-
zione e di ricerca, cantiere in cui non pensiamo in termini di
pubblico ma in termini di spettatori critici, lucidi, consapevoli.
I tanti abbonati all'Alighieri vanno benissimo, ma se al Rasi
parallelamente non coltivassimo i laboratori per le scuole, i
seminari per giovani teatranti, gli intrecci con la musica e altre
discipline, le stagioni di teatro ragazzi e di teatro contempora-
neo, i progetti speciali come Le vie dei canti, Il linguaggio
della dea, il Dialogo della citta con le sue energie, se con
tutta una corsa continua e furibonda non coltivassimo l'arte
dello spettatore, anche il pit sbandierabile aumento di
abbonamenti non avrebbe senso. Il senso é quello di una
ecologia teatrale: due occhi vedono meglio di uno.

5. Sto parlando, dall’inizio, di corse e corsari.

Quando dico corsaro non intendo il polemista in senso pasofi-
niano: intendo una capacita di movimento reale nell’universo
finto , atrocemente immobile, in cui la Storia ci ha destinati a
vivere. Intendo I'essere davvero di corsa.

Provo a spiegarmi meglio.

Insieme al Kismet Opera di Bari abbiamo costruito, per
marzolaprile 94, un progetto a due voci dal titolo: Silenzi
Corsari. A due voci perché lega insieme due case del teatro,
due citta, due ltalie. Il titolo non inganni; non é un progetto su
Pasolini. Quando F'abbiamo pensato, un anno fa o poco meno,
ancora I'alluvione di convegni, tavole rotonde, pubblicazioni,
attorno al fantasma di Pasolini, non si era verificata: confesso
che oggi mi infastidisce I'essere confuso in un coro a tratti
equivoco. Perché penso che Pasolini non vada venerato, ma
divorato. E’un’altra cosa, Silenzi Corsari: é il provare a
interrogarsi , in questi anni novanta, su che cosa resti, impi-
gliato in una palude di detersivi giochi a premio varieta calcia-
tori risse nei salotti televisivi politici ladri buffoni che fanno i
filosofi e filosofi che fanno i buffoni, del senso della testimo-
nianza intellettuale. Come? Cosa? L'intellettuale? Esiste anco-
ra, l'intellettuale ? Dov’e finito? Dove s’é nascosto? L’hanno
cacciato? O si é sotterrato? E’ visibile solo nelle antologie
scolastiche? E’ una parola - fossile, residuato di un’epoca geo-
logica chie non esiste pit? £ noi, parsene che spendiame la
vita sul palcoscenico, artisti e artigiani, non siamo anche noi
parte di questa razza in estinzione? E ancora, chiederci: cos’é
oggi lo scandalo? | media si nutrono di scandali: piccoli, gran-
di, deprimenti, ridicoli. Per apparire, quindi essere, devi grida-
re, scalciare, sgomitare: altrimenti non ci sei, il copione non ti
prevede. Cos’e lo scandalo, oggi che, come dice Alda Merini,
‘la cosa meno scandalosa é lo scandalo’? Cos’é lo scandalo,
oggi che un intero sistema, politico ed economico, & scandalo-
samente alla deriva? Dobbiamo urlare? Ma urlare dove?
Quando? Nelle orecchie di chi? E il teatro, questo palcosceni-
co, questa barchetta di legno su cui poggiamo i piedi, ha anco-
ra voce in capitolo? O &€ muto da un pezzo?

Domande enormi, politttttttiche, per le quali abbiamo solo
mezze risposte. Un'intuizione: praticare il silenzio, una forma
attiva, personale, meditata, di silenzio: che per silenzio non si
intende il rifugiarsi tra i monti, non solo: voglio dire puoi anche
restare in citta, dentro al Grande Rumore, ma ci devi stare
creandoti una tua silenziosa disciplina, in modo da riuscire a
sentire la tua voce, prima di tutto, e poi anche quelle degli
altri. Se sentirai le voci in mezzo al Grande Rumore (mica
quelle dei santi: almeno quella del tuo vicino, per cominciare),
allora forse sarai sulla strada giusta, e potrai cominciare a

muoverti, ma si, a correre, correre, correre, € solo allora il tuo

(Mi rileggo: forse ho sconfinato nel mistico. Sard colpa del fine
millennio. Dimenticate quel che ho detto, e restate al sodo: il
sodo €& un progetto-rassegna che realizziamo a Ravenna e
Bari ospitando artisti solitari, gruppi e famiglie d'arte il cui
lavoro ha una qualita corsara: e per corsara intendo...no, non

fatemi ricominciare.)

6. In Ravenna Teatro convivono le differenze:

non c’é uno stile unitario.

In Ravenna Teatro, le eredita dei gruppi che I'hanno formata,
Albe e Drammatico Yegetale, si sono ormai fuse e con- fuse:
adesso c’é Ravenna Teatro, e basta, articolata in nomi e
cognomi. Se in precedenza i due gruppi fondatori avevano
maturato uno stile riconoscibile, oggi lo spettatore e il critico
devono mettere in moto una sensibilitd pidl avvertita per

decifrare la trama produttiva della nostra casa del teatro.

Voglio dire: dentro Ravenna Teatro lavora un collettivo

di artigiani che talvolta preferisce creare insieme, talvolta
preferisce articolarsi in sentieri personali e differenti:

allo spettatore e al critico chiediamo la pazienza e il piacere
di abbandonare la pigrizia percettiva, e di essere attenti alle
diverse anime che compongono il mosaico. Vedra in questo
modo il teatro di musica e immagini di Ezio, Elvira e Piero:
passera poi alle narrazioni di Gigio, fulér reinventato, e di
Mandiaye, El Hadij e Mor, griots africani: verra sbalzato
nellinferno delle visioni di Ermanna: e ritrovera diversi dei sud-
detti attori-autori a dare carne e voce a Daura, Arterio, Mor
Arlecchino, i protagonisti dei miei drammetti edificanti

e impuri,

Che cosa puo chiedere la direzione artistica a tutti questi che
lavorano e sudano nella casa del teatro ravennate? Niente e
Tutto. Niente, perché ognuno deve avere il diritto di sbagliare
in santa pace e piena autonomia, compreso il direttore
artistico, scommettendo sulla propria pelle e sul proprio stile.
Tutto, perché la scommessa di Ravenna Teatro é quella della
fertilita della scena, della magia bianca della scena, del dialo-
go incessante con le ceneri degli antenati, da Aristofane a
Artaud. Chi non é cosi spiritato da non saper parlare con i

morti, verra cacciato da Ravenna Teatro!
Compreso il direttore artistico!

1. Casa in relazione ad altre case.
Della vicinanza con il Kismet di Bari, ho gia detto. Ma sono
anche altre, le case del teatro a cui ci sentiamo vicini: da Asti
a Padova a Cagliari, attraversano la penisola, e sono i luoghi
di una geografia di resistenza teatrale. Che c’é, ben viva, in
Italia, in Europa, nel mondo, a dispetto di chi ritiene I'arte
scenica un museo addomesticato. Piccola geografia planetaria,
che chi ha la fortuna di percorrere con i propri spettacoli puo
verificare anche oltre confine. Esempio: Panno scorso siamo
stati invitati a rappresentare Siamo asini o pedanti? a
Mulheim, ospiti del Theater an der Ruhr diretto da Roberto
Ciulli, regista - filosofo emigrato in Germania trent’anni fa.
Anche al Theater an der Ruhr, stabile corsaro (per come
accoglie gli spettatori, per come inventa il rapporto con la
cittd, per come costruisce cultura teatrale, per come sono
all'interno le relazioni tra le persone - persone, non ruoli -
infine anche per gli spettacoli che produce), ci sentiamo vicini,
nonostante i chilometri. Una geografia di luoghi differenti,
accomunati dalla passione viscerale per il teatro, la malattia

di chi continua a vedere nel rituale della scena qualchecosa di

necessario, appunto, come le viscere. E qui chiudo lasciando il
posto a una citazione. Il citato & un uomo di teatro con cui

non ho mai parlato, a voce; di lui ho letto i libri e visto gli spe
tacoli, e spesso mi sono commosso, leggendo o contempl
ci siamo scambiati un paio di lettere; e mesi fa mi ha j :
to una copia del suo ultimo libro, La canoa di ca
pagine semplicemente vere. Sto parlando di Eu
che la citazione suoni alle sue orecchie come uf
mento.

media, ci sentiamo arcaici. Il teatro ci

di un’epoca. Se poi confrontiamo
q



