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Il Franco che abbiamo nel cuore & il Franco “palotino”. E il Franco degli anni
"'-’98 gli anni d’oro del nostro rapporto con lui. Andammo a parlargli del
togetto “ubuesco”, e lui subito ne fu colpito. Non potevamo non rivolgerci
lla massima autorita teatral-ubuesca del paese, non tanto per studi filologici,

juanto per opere monumentali intraprese: la casa editrice e il Patalogo, opere
"‘insegna della “patafisica”, quindi dello sberleffo salvifico a ogni forma di
numentahta Opere in cui, come tutti sanno, Franco Quadri ha versato il
Urore e la creativita di una vita. Nel 95 gli parlammo di un’idea che stava
rendendo forma, quella di un affrontamento tra la Bretagna di Alfred Jarry e
nostra Romagna, tra i sostrati celtici, arcaici, di culture in cui i vivi sono in
lialogo costante con i morti, dove i sogni hanno la spudoratezza del reale, dove
lcoppia della Bassa Romagna, Daura e Arterio dei testi di Marco, incarnati in
Scena da Ermanna e Luigi, imbracciava la coppia regale di Pédar e Médar Ubu,
favalcando un pastiche linguistico fatto di assonanze e contrasti tra il francese,
i bretone, Pitaliano e il romagnolo, dove il Merdre che apriva I'Ubu re diventa-
/8 un Merdraza altrettanto comico e ctonio, dove la Polonia, il #essun luogo, il
u loin, il poco lontano in cui si svolgeva la storia, si traduceva nel suono fami-
ire della Pulogna. Franco si appassiono all'idea e comincio a sommergerci di
testi, doni di libri specialissimi che acquistava nei suoi vari spostamenti in giro
Per il mondo, e d’indicazioni bibliografiche altrettanto preziose, tra le quali
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svetta nella memoria la saggistica di Brunella Eruli, la “signora” della patafl
italiana, che da li a poco divento nostra consulente e amica. E ancor piﬁ F‘

alle sorgenti del capolavoro di Jarry rintracciandone la genesi scolasnca
venzione della 7zaschera da parte di un gruppo di studenti del liceo di Reppec
alla fine dell’Ottocento, tra i quali lo stesso autore, che facevano la carma
del loro professore di scienze naturali immergendolo in una storia avvent k
ricalcata sul canovaccio del Macbeth shakespeariano. Un Macbheth per n

degli anni novanta nelle scuole ravennati con gli adolescenti, dal ritroy
distanza di un secolo, un fiume sotterraneo profondo, per cui I'immagi
dei nostri quindicenni e le loro improvvisazioni sceniche descrivevano e 1
ducevano a meraviglia, con la grazia della inconsapevolezza, I'immagi

lotini”, cosi Jarry chiamava i soldatini di padre Ubu, storpiatura infantile dei
“paladini” di Carlo Magno, e a questi affidammo il compito di far nascere sul
palco le maschere della coppia sovrana di Polonia, di mettere in scena :
tanto il testo, che Marco aveva il compito di tradurre e riscrivere, quanto il
complesso meccanismo che lo aveva generato. Ci telefonavamo tutti i giorni:
lo mettevamo al corrente quotidianamente dei progressi delle prove, di ¢
nostri adolescenti ne inventassero di tutti i colori, e al sentire la descri
delle loro diavolerie Franco ci si divertiva con spirito altrettanto palotino
rito che, se non viene represso dai doveri e dalle ingessature dell’eta adulta,
riemergere nelle diverse fasi dell’esistenza e non ci abbandona mai. E tal
rito era in Franco sempre all’erta, capace di rivelarsi in una battuta sulfur
in una smorfia silenziosa percepita a distanza di chilometri. Ci confrontan
con lui anche sul titolo dello spettacolo che non poteva essere sernpllc

ale, sottotitolando “dall’1rr1duc1b11e Ubu di Alfred Jarry”, sottotltolo che “
teva in campo il nome- archetlpo Un momento dehcato di quei g10rn1
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] mosaico linguistico presente in scena, aggiungendogli una nota pregnante di
wolof, la lingua senegalese. Anche quel momento fu vissuto insieme a Franco,
che seppe attenuare la nostra inquietudine per un cambio cosi radicale e perico-
Jpso a poche settimane dal debutto: ma di cambi radicali ¢ fatta la vita e la sua
.verberazione sulla scena, e in questo Franco saggiamente suggeriva pazienza
(lui che conoscevamo soprattutto come 7zaestro di impazienza). 1l Franco che
dialogava con noi in quegli anni ci riportava al dialogo muto che avevamo avuto
con lui prima di conoscerlo, noi ventenni e palotini alle prime armi, attraverso
la lettura dei suoi indimenticabili libri blu pubblicati da Einaudi a cavallo tra i
settanta e gli ottanta. Erano per noi compagni di veglia. Ora la copertina di quei
libri si & trasformata, usurata, sbiadita qua e 1a in un delicato color lavanda,
come le pagine ingiallite e sottolineate, macinate dal tocco continuo degli anni.
Quei volumi ci indicavano I'odissea del teatro molteplice e I'avventura appas-
sionata di un giovane e gia autorevole critico, prima L'avanguardia teatrale in
Italia, poi i due volumi di Tradizione e ricerca, in cui Franco dialogava con ma-
estri quali Barba e Kantor, Carmelo Bene e Luca Ronconi. In quelle conversa-
zioni si avvertiva tutto il piacere e la curiosita di Franco a stare a contatto con
oli artisti, con la creazione: attraverso incantamenti, domande, riflessioni criti-
che. Dentro a quei dialoghi c’era il viaggiatore appassionato che si permetteva,
con gioiosa fatica, viaggi continui per andare a incontrare gli artisti, per “graf-
fiare” come un incisore gli strati superficiali del teatro che si manifestava in giro
per il mondo. Quel piacere e quella curiosita li sentivamo presenti nella nostra
amicizia, albergavano nelle nostre telefonate a tutte le ore del giorno e della
notte. E i libri sono sempre stati, insieme alla scena, i due poli del vincolo tra noi
unificante: spesso quando lo si andava a trovare, in via Ramazzini, ci apriva il
suo magazzino e ci faceva scegliere o sceglieva lui per noi le ultime uscite della
Ubu. Una scorpacciata che allettava anche gli incontri pitt spinosi. Anche i do-
dici palotini, una volta arrivati al milanese Teatro dell’Elfo per lo spettacolo,
usufruirono di questa generosa liturgia, invadendo con il loro chiassoso vociare
il magazzino-luogo-di-perdizione di via Ramazzini. Subito dopo il debutto, ci
propose di lavorare insieme per un volume che raccontasse tutta quest avventu-
ra romagnolo-polacca, e cosi nacque Jarry 2000. E i conoscemmo un altro
Franco, scarti e salti nel buio. “Non posso stabilire il mio umore di quel gior-
0”, badava a dire quando ci si dava un appuntamento e dovevamo partire
all'alba per essere a Milano in mattinata. E il tremore in noi, per come sarebbe

313



FRANCO PALOTINO MARCO MARTINELLI E ERMANNA MONTANARI

stato “I'umore di quel giorno”, era una condizione affaticante e impye
le. Dobbiamo a Franco una cura editoriale meticolosa e sulfus
fatto nascere le nostre due pubblicazioni con la Ubulibri, entram
caso) di argomento ubuesco, il gia citato Jarry 2000 (titolo vol
stesso, che ci si divertiva pensando che i palotini e i loro simili
letto come Gerri 2000...) e il piu tardo Suburbia, che avrebbe
avventure dei Polacchi in giro per il pianeta, da Scampia a Chica
re della savana senegalese. Il dialogo con Franco non & finito: come ,
Brunella, continua oggi nei sogni, e insieme li incontriamo in q
brume e delle ombre in quel luogo rmstenoso in cui hanno origir

riali patafisici acquistata da Franco a Parigi, e con la quale andava nutre
nostro arrabattarci in piena creazione: Bonjour Monsieur Jarry.
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