MARCO MARTINELLI - ERMANNA MONTANARI
TEATRO DELLE ALBE

Dialogo in cucina: Santarcangelo 2011

ERMANNA: Sei sicuro che Santarcangelo sia I'argomento giusto?

MARco: Beh... in fondo non ne hai mai veramente scritto, a cose
fatte intendo... o no? Penso che valga la pena una riflessione,
e se ti va di farla insieme, approfittando dell’invito di Silvia e
Fabio...

ERMANNA: Va bene. Da dove cominciamo?

Marco: Cominciamo che ti faccio io le domande. Sei tu ad aver
diretto Santarcangelo 2011. Raccontami come se io non sapessi
nulla.

ERMANNA: Ma tu sai gia tutto!

MARCO: Scommettiamo che non & cosi? Che quando avremo finito
mi avrai rivelato cose che io prima neanche immaginavo?

ERMANNA: Mi sembra difficile, ma si...

MaRrco: Bene, allora cominciamo “dalla primma paggina”, come
dice Cecchi.

ERMANNA: Come fai a sapere che Cecchi dice cosi? Non hai mai
lavorato con Cecchi...

MaRco: Me I'ha detto una volta Morganti, che insieme a
Santagata aveva avuto Carlo Cecchi come regista del
Calapranzi.

ERMANNA: Allora cominciamo “dalla primma paggina”...

Marco: E la “primma paggina” & il seme da cui tutto ha origine:
come succede che ti trovi insieme a Chiara Guidi e a Enrico
Casagrande a dirigere il Festival di Santarcangelo nel triennio
2009-2011?

ERMANNA: E “colpa” di Giacche. Nel 2008 Piero Giacche, vista la
profonda depressione in cui versava il Festival, una crisi di
immaginazione e di pubblico, ebbe un’idea rivoluzionaria,
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che come tutte le idee rivoluzionarie recuperava le origini:
rimettere il Festival in mano agli artisti. Non era solo una teo-
ria: era uno schema concreto, articolato e preciso. Proponeva
di affidare la nuova direzione del Festival di Santarcangelo,
per un periodo di quattro anni, alle compagnie della nostra
regione: Valdoca, Societas, Motus, Albe. Non solo: nella sua
disegnata architettura Giacche suggeriva che i direttori (lui li
aveva gia specificati per nome, ovvero, oltre a me, Cesare
Ronconi, Chiara Guidi ed Enrico Casagrande), fossero affian-
cati da un «coordinamento» che comprendesse figure di intel-
lettuali, di critici e di organizzatori.

MARco: Quindi le “origini” che aveva in mente Piero non erano
quelle della gestione Patino dei primi anni del Festival, bensi
quelle della rinascita di Santarcangelo alla fine degli anni
Settanta, a opera dei gruppi di Terzo Teatro, Bacci in primis.
O mi sbaglio?

ERMANNA: Forse pensava anche alla direzione di Leo, ai «cento
attori», ai tanti incontri inanellati con critici e studiosi.
Comunque... il primo incontro della nuova formazione
avvenne in un ristorante di Longiano dove si defini un disegno
di direzione possibile, condiviso nelle linee generali per il
quadriennio, ma con i direttori in singola autonomia nella
successione degli anni. Cesare Ronconi pero decise di non
aderire...

MARCO: Perché?

ErRMANNA: Cosa vuoi sapere?

Marco: Perché Cesare non accetto.

ERMANNA: Non conosco le ragioni precise, e non voglio male
interpretare la sua scelta a distanza di tempo. Mi rattristo
molto quell’allontanamento cosi repentino. Ci sentimmo per
telefono il giorno dopo l'incontro. Cesare era deciso: «lo non
ci sto». Come si fa a convincere un Cesare determinato? La
sua “vena anarchica”, il suo parlar franco, I'elettricita del suo
sguardo durante l'incontro di Longiano, mi avevano fatto
ben capire che la costruzione del Festival a venire sarebbe
stata un'impresa dolorosa, soprattutto nelle relazioni, un
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attraversare il fuoco zoppicando, spesso in solitudine, al di
fuori dalla protezione delle nostre rispettive compagnie di
provenienza. E che questo avrebbe assorbito tanta energia,
col rischio di appesantire la linfa poetica del nostro procedere.,
Nonostante tutta la buona volonta e responsabilita che
potevamo assumerci, ¢’era un brivido di insopportazione, di
irritabilita. Dovevamo costruire un linguaggio comune, fatto
che non era certo scontato, e che avrebbe potuto al pitt presto
rivelarsi fallimentare. Certe parole, che per taluni erano fon-
danti, per altri erano impronunciabili, cid che era incarnato
per qualcuno, a qualcun altro risultava astratto...

MaARrco: Ma quella vena anarchica di Cesare un po’ ti tentava...
ERMANNA: Si. Tanto. Mentre provavo a convincere Cesare del-

l'importanza della presenza della Valdoca, della loro specia-
lissima poetica come di una ricchezza per il Festival, sentivo
in me il timore di essere corrosa da un “apparato” macchinoso,
e probabilmente inscalfibile. Alla fine l'entusiasmo, pur
intrecciato a un intimo tremore, ebbe la meglio sulla tentazione
di non starci. Si formo il coordinamento critico-organizzativo.
Ogni direttore scelse un proprio collaboratore, e il si convinto
di Cristina Ventrucci rafforzo in me la decisione di imbarcarmi
in quell’avventura.

Marco: Anche perché la “rivoluzione” proposta da Giacché

non cadeva nel vuoto, almeno per quel che riguardava le
Albe...

ERMANNA: ... arrivava dopo che per anni avevamo messo in

campo, a Ravenna, la nostra visione di polis allargata, dedita
all’accoglienza di forme d’arte molteplici, al dialogo e alla
collaborazione assidui con gli artisti e le compagnie cittadine
e nazionali e internazionali, al confronto con intellettuali e
studiosi coi quali condividere, misurare la ricerca nel teatro.
Il continuo peregrinare delle tournée in Italia e all’estero, le
realizzazioni dei progetti di non-scuola, da Scampia al Senegal,
da Mons a Chicago, mi diedero il coraggio di poter ideare un
possibile Festival dei MOLTI.

MARcO: Monade e Coro: I'avevi gia chiaro dal principio?
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ERMANNA: Da quando ho iniziato a pensare al Festival, I'immagine
guida di ogni mia indagine & stata la figura dell’attore, la sua
“stonatura”, 1'abisso che si apre davanti ai nostri piedi ogni
volta che pronunciamo questa parola: attore. Ora scheletro e
misura della scena, ora margine, punto di corrosione. L'attore
come monade e coro. Avevo tempo, perché il mio anno di dire-
zione, cosi fu deciso insieme, sarebbe stato 1'ultimo del trien-
nio... anche se mi sembrava che quel tempo stesse passando
troppo in fretta! Cominciai a frequentare molti festival, italiani
ed europei, mi lasciai condurre dalla curiosita, mi abbandonai
a lampi di teatro, con l'intenzione di ideare e accompagnare le
brecce suggerite dagli artisti o agli artisti, per un’opera aperta,
una ricerca in fieri. Fui sommersa da materiali che arrivavano
copiosi: dvd, cd audio, testi, lettere, manufatti, pubblicazioni
di ogni tipo. Risposi personalmente con pit di 200 e-mail agli
artisti che mi proponevano i loro progetti sul nascere, che
auspicavano il loro debutto al Festival. E una delle cose pit
taticose e dolorose dover dire dei no ad artisti come noi: ho
pensato fosse importante concedersi il lusso di sprecare il tempo
a rispondere, a motivare, tenendo aperte relazioni, lasciando
spazio alle brecce. Non bisogna mai dimenticare quando si &
stati, o si sara, dall’altra parte...

MARrco: E quali sono stati invece i si che hai detto e sui quali hai
cominciato a costruire?

ERMANNA: Gia nel settembre 2009 vidi due opere del regista
drammaturgo Oriza Hirata al Festival di Ginevra, e non ebbi
dubbi: Hirata sarebbe stato un punto di forza della trama che
stavo all’epoca solo tratteggiando. Andai a incontrarlo a
Parigi, insieme a Silvia Bottiroli. Hirata & molto conosciuto in
Francia; in Giappone & considerato un artista singolare, inizia-
tore di una poetica teatrale che ha fatto scuola. Ero emozionata,
andavo a parlargli delle linee del Festival appena disegnate
per invitarlo a Santarcangelo, un minuscolo paese romagnolo

senza edifici teatrali e con finanze limitate (seppure “storico”
e specialissimo)... insomma... mi sentivo “sproporzionata”. Ci
incontrammo in un bar tanto rumoroso, Hirata parlava solo
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in. giapponese, a voce bassissima. Durante il colloquio mi
chiese pitr volte: «Sei venuta qui per me? Hai viaggiato da
Santarcangelo a Parigi apposta per parlare con me?». Non
comprendevo il suo stupore, i due spettacoli mi avevano tal-
mente affascinata che sarei andata anche molto pitt lontano
per conoscerlo e invitarlo. Rimase piacevolmente scosso da
quel primo appuntamento, e ci venne incontro su tutto: anche
perché, senza la sua disponibilita, le nostre finanze non sareb-
bero ?fiuscite in nessun modo a portare dal Giappone la com-
pagnia composta da pit di venti persone, due spettacoli, un
laboratorio, e una permanenza di vari giorni per poter alle;ﬁre
tutto... Sta di fatto che Hirata accettd. Questo si, mi diede un
grande coraggio per procedere e coinvolgere alcuni partner

1n"1’1?0.1"tant1 per realizzare, come questa, altre ospitalita ritenute
all'inizio “impossibili”.

MaRrco: Fermiamoci su questo “impossibili”. Da una parte dici

s :
che I‘fon ¢’erano finanze adeguate, dall’altra faj capire che la
scarsita economica (si era gia nel mezzo della “ grande crisi”)

non ti ha portato a cercare alibi, del tipo: non ci sono soldi
. g £
occorre accontentarsi...

ERMANNA: Abbiamo cercato, cocciutamente, di dare al Festival

un’architettura corale con una trama dj opere importanti
poderose, davanti alle quali lo Spettatore dovesse assumersi’
nella contemplazione e nello scavo psichico, tutto il peso crea:
tivo del suo essere spettatore: abbiamo scelto attori e dram-
maturghi e compagnie in grado di lasciare segni e tracce nella
memoria, dalla trilogia possente di Lucia Calamaro alla pre-
senza sulfurea di Ivo Dimchev, dall’incontro di Judith Malina
coi Motus al grande allestimento del corrosivo ensemble di
Korné] Mundruczé, fino a Eresia della felicita, la creazione a
cielo aperto che da subito ti chiesi di condurre, con la convo-
c.azione allo Sferisterio dei duecento adolescenti da tutti i con-
t'menti. Questa trama robusta poggiava su un andamento
hq_uido e fragilissimo che piu volte ho definito murenico... La
prima immagine visiva per la tessitura de] Festival I'ho rica-
vata da un disegno: Le murene di Leila Marzocchi. La tecnica
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a graffio usata da Leila nei suoi lavori, quel modo di far affio-
rare dal nero le figure, 'avviluppamento delle murene, ani-
mali acquatici imprendibili, sfuggenti, che creano continue
nuove anse, corrispondevano al mio procedere rabdomantico
nel disegnare il Festival.

MARrCO: Ma in questo incedere acquatico, ti ponevi comunque la

questione del centro, del fuoco centrale rappresentato dalla
piazza Ganganelli di Santarcangelo: & stato un rovello fino
all’ultimo, no?

ERMANNA: E vero... Per la piazza centrale del paese era necessaria
un'immagine poetica che svelasse la grevita culturale e politica
in cui erano piombati i teatri in quel periodo, nella nostra
martoriata Italia, ma non riuscivo a farla affiorare. Poi una
sera di fine inverno, pochi mesi prima dell’inizio del Festival,
mi trovai a Milano, al Franco Parenti, con Edoardo Sanchi per
un concerto. Seduti su due seggiolini, parlammo della piazza
Ganganelli, e 1i si apri I'immagine giusta: chiedere una sedia
a tutti i teatri italiani. Nacque cosi Chiamata pubblica. Ci sembro
un’idea capace di incarnare la tensione e la preoccupazione per
la sorte della cultura nel nostro paese. Immaginare la piazza
centrale di Santarcangelo come una platea a cielo aperto, una
moltitudine di sedie teatrali, tutte diverse, per aprire lo
sguardo sull’aria pubblica, e amplificare cosi il bagliore di una
scena condivisa. Una visione di forte bellezza che ha impe-
gnato lo sforzo di tante persone per realizzarla, in primis di
Anusc Castiglioni. Sono arrivate pitt di un centinaio di sedie
e poltrone, dal Teatro alla Scala allo Stabile di Torino, dal caso-
lare delle Ariette all’Angelo Mai di Roma, fino all’ex Paolo
Pini di Milano; alcune di queste sedie, rotte, in disuso, sono
state ristrutturate con estrema cura e riportate alla loro origi-
naria vivezza. Ogni sera, durante il Festival, la gente faceva la
fila per sedersi, anche solo per un attimo, per il piacere di
trovarsi immaginativamente “da un’altra parte”.

MARcO: Murene aggrovigliate nei manifesti... sedie colorate e
tutte diverse sulla piazza... la voce di una poetessa la in alto,
in cima alla Torre campanaria: tutte immagini guida per non
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lasciare da sole le opere, per far dialogare gli autori ospitati con
una trama di invenzioni a loro volta d’autore.

ERMANNA: Una regia per le nuvole, chiamiamola cosi. Quando

mi figurai il muezzin della poesia espandere la propria voce dal-
I'alta Torre campanaria gitt per le scalinate, giu per le strade
di Santarcangelo fin gitt gin alla piazza, pensai subito a
Mariangela Gualtieri. Ci misi un po’ a convincerla, la richiesta
era impegnativa. Ogni sera al crepuscolo, per tutta la durata
del Festival, Mariangela avrebbe dovuto inerpicarsi sulle
scale anguste della Torre e da lassti, velata di bianco, recitare
i suoi Ringraziare desidero. La sua voce avrebbe aperto alla
notte, e come echi, altri cantanti e musicisti dai tanti balconi
di Santarcangelo, avrebbero moltiplicato quella voce cosi
struggente nel “dire” i suoi Grazie al mondo. Ogni giorno, il
muezzin della poesia era preceduto, nel pomeriggio assolato,
dai cori e dai tamburi dei duecento adolescenti e bambini di
Eresia della felicita allo Sferisterio. In questo modo, peregrinando
per le vie di Santarcangelo, le vibrazioni del dionisiaco erano
concretamente e idealmente annodate nella percezione di chi
le attraversava. Di Eresia perd parli tu...

MaRrco: Monade e Coro. Anzi, nell’ordine temporale: coro e poi

monade, perché tanti spettatori, dopo aver seguito per tre,
quattro ore, la creazione a cielo aperto all'insegna della turbo-
lenza, della comicita irruenta e strampalata, segnata da un
fondo di commozione ogni volta che quei piccoli scandivano i
versi di Majakovski (e li scandivano nelle loro lingue madri,
in francese e in napoletano, in santarcangiolese, in portoghese
e in sardo, in wolof, e in tante altre lingue e dialetti, cosicché
quell’arena sembrava davvero un concentrato del mondo),
tanti spettatori, dicevo, salivano le scalinate che portavano
alla Torre e si fermavano a sentire Mariangela. C’era come
una staffetta, un passaggio di testimone. E in quei MOLTI che,
come spettatori, “crearono” insieme a noi i dieci giorni del
Festival, si mescolavano studiosi, docenti universitari, critici e
appassionati, e tanto tanto pubblico da tutta Ttalia e tanto
anche da Santarcangelo. Che non ¢ affatto scontato che un
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festival di taglio internazionale riesca a coinvolgere il
“paese”! Mentre e proprio li, in quel contagio, in quella epidemia
che fa dialogare i lontani, che rompe gli steccati, che il teatro
manifesta la sua ragion d’essere.

ERMANNA: Decisi di aprire il Festival proprio allo Sferisterio, in
mezzo al cerchio degli adolescenti. Vi portai il grande chiodo
di ferro, lo feci passare di mano in mano e in coro pronun-
ciammo le antiche parole dalla Pace di Aristofane:
«Compagni, che destino avremo? Il gioco si fa pesante. Pero,
se qualcuno di voi conosce qualche mistero, per esempio
quelli di Samotracia, ¢ venuto il momento di fare un bello
scongiuro».

Nota iconografica

Marco Martinelli / Teatro delle Albe, Eresia della felicita, Festival di
Santarcangelo 2011, pp. 246-247.

Ermanna Montanari / Teatro delle Albe, Chiamata pubblica, Festival di
Santarcangelo 2011, pp. 248-249.

Timbro dal disegno di Leila Marzocchi, Le murene, per il manifesto del
Festival di Santarcangelo 2011, p. 255.
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