DOSSIER/FUS, LAVORI IN CORS0?

Mi piace, non mi piace, io farei cosi...
la parola ai protagonisti

Dopo i rappresentanti istituzionali, spazio ora alle tante voci del teatro italiano. Sono le testimonianze
raccolte in questi ultimi mesi, una selezione delle risposte arrivate in redazione ai tre quesiti posti all’inizio
dei lavori per il dossier. A firmarle direttori di teatri e di festival, organizzatori e registi, drammaturghi

e attori. Ovvero chi ogni sera ci emoziona e ci inquieta, ci fa sognare e poi, magari, irritare... Il teatro sono
(soprattutto) loro. Eppure ora piu che protagonisti si sentono vittime. E pure un po’ contabili.

a cura di Roberto Rizzente

Marco Martinelli (regista, drammaturgo,
direttore artistico del Teatro delle Albe)
Tra i limiti e gli aspetti criticabili di questa Ri-
forma, ¢'& un punto che trovo totalmente as-
surdo e assai danncso in prospettiva futura,
ovvero il muro che dividera i Teatri Naziona-
li e i Tric da una parte, i Centri di produzione
e le compagnie dall’altra. Questo muro sanci-
sce l'impossibilita di coprodurre spettacoli in-
sieme: la legge prevede infatti che i Nazionali
possano allearsi e coprodurre soltanto con i
Tric, che i Centri lo possano fare solo con le
compagnie. E come una divisione tra serie A e
serie B: o meglio, per stare alle metafore ma-
jakovskiane di Mistero buffo, tra Puri e Impuri.
Vediamone le possibili conseguenze. Se un
Teatro Nazionale intendesse coprodurre lo
spettacolo di una compagnia emergente, ma
anche di una gia affermata, non potrebbe far-
lo se non assumendo e scritturando alcuni sin-
goli artisti di quella compagnia. La compagnia
in questione, vedendo la possibilita di produr-
re un proprio lavoro a condizioni migliori, ma-
gari accetterebbe, ma rinunciando cosi alla
propria identita di gruppo, accettando di di-
vidersi e trasformarsi in semplici “scritturati”.
Cosa c'e@ di male in questo? C'é che va a scalfi-
re la ragione fondante dell'essere compagnia:
essere produttori in proprio, padroni del pro-
prio lavoro, del proprio “tempo”. Non & evi-
dente allora, dietro a questa norma miope, il
rischio, grande soprattutto per i piu giovani,
che la necessita di “prestar lavoro” alle istitu-
zioni teatrali li possa portare a sradicarsi dalle
formazioni d'origine in cui stanno maturando
una poetica?

Altro esempio, I'impossibilita di coprodurre
dei Teatri Nazionali e dei Tric con i Centri. Ma
perché? Per I'aberrante principio che i “gros-
si” se la intendano solo con i “grossi”? Anche
qui dovrebbe sussistere, secondo la legge, la
prassi della “scrittura” dei singoli e della rinun-
cia al proprio nomen collettivo. E se un “gros-
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so” preferisce allearsi produttivamente con
un “meno grosso”, o addirittura con un "pic-
colo”? Uso "grossi” e "piccoli” sapendo be-
ne che sono categorie che in arte non han-
no pertinenza, ma pare che i criteri di fondo
con i quali é stata malpensata la Riforma siano
principalmente “guantitativi”, forse perché si
& puntato sui numeri e le economie e non su
"modelli di teatro d'arte”, come ha scritto Elio
De Capitani in un'inchiesta promossa da Re-
nato Palazzi su delteatro.it.

E allora, visto che non ci sono i termini, cre-
do, né i tempi, per ripensare l'intera legge, &
almeno possibile scardinare quell‘articolo-mu-
raglia? In fondo, un segnale positivo & arrivato
proprio "dall'alto” negli ultimi mesi: il ruolo di
funzionario-chiave del Teatro italiano & stato
assunto da quel Ninni Cutaia che ha dimostra-
to di essere un baluardo d'intelligenza istitu-
zionale su cui il teatro indipendente puo con-
tare: perché non potrebbe essere lui, insieme
al ministro Franceschini, il primo destinatario
di un appello volto a ripristinare una pit che
necessaria liberta di manovra?
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