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Albe a Venezia

(tra «Avaro» e non scuola)

di Marco Martinelli ed Eymanna Montanari

E ALBE TORNANO A VENEZIA. Dopo un decennio, o

quasi. Tornano con Eresia della felicita a Venezia, pro-

dotto dalla Fondazione di Venezia, che mettera insieme
sulla scena tanti adolescenti di diversi istituti tecnici di Asseg-
giano e del liceo Marco Polo, a giocare da ottobre a fine mar-
zo con i versi incendiari di Vladimir Majakovskij, e per feli-
ce coincidenza tornano anche al Goldoni nella stagione dello
Stabile, dall’11 al 15 gennaio, con Lavare di Moliére. Sara un
modo a noi caro di stare, so-stare in una citta, lasciando una
traccia forse piti profonda, legando il lavoro della compagnia
all’attivita con gli adolescenti, relazionandoci con loro come
guide nei laboratori e come attori sul palco.

Venezia ¢ Ravenna sono legate da sempre: dalla Storia, dal-
lo stesso mare, da una comune vocazione che guarda a oriente.
Dall’essere citta di visioni antiche, dove I'immaginario si pla-
sma sullo specchio labirintico dell’acqua e dei suoi riflessi. In-
vitati dall’allora direttore della Biennale Teatro, Giorgio Bar-
berio Corsetti, realizzammo negli anni a cavallo del secolo il
«Cantiere Orlando», un cantiere di opere e laboratori sui po-
emi cavallereschi del nostro Rinascimento, dal Morgante del

Pulci all’Orlando innamorato del Boiardo, dal Baldus di Teo-
filo Folengo all’lsola di Alcina, reinvenzione di Nevio Spado-
ni in lingua romagnola della maga ariostesca. Indimenticabi-
leillaboratorio tenuto nell’isola di San Giorgio con una squa-
dra di giovanissimi attori venuti da tutt’Italia e che dieci anni
dopo sono alla testa di compagnie e scuole teatrali, realizzato
dentro una onirica piscina senz’acqua € tutta mosaicata, cir-
condata daluminose vetrate: un vero palazzo di Alcina, magi-
co come quello che campeggia nell’Orlando furioso.

E anche quello su Moliére ¢ stato un cantiere di lavoro, svi-
luppato nell’arco del 2010: gli autori sono in genere per noi »

Lavaro di Moliére,
regia di Marco Martinelli per il Teatro delle Albe.
(foto di Claire Pasquier).
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dcgli universi a piil strati che amiamo indagarc in piil direzio-
ni. Dopo il detto Moliére, prodotro dal Manege di Mons, una
drammaturgia originale che reinventava I’infanzia di Mo-
liere, il suo nascere al teatro nella turbolenza delle Fiere popo-
lari, abbiamo affrontato Lzvaro come un testo scomodo nel
suo essere risaputo fino alla noia, nell’aver visto parecchi alle-
stimenti in cui il burbero Arpagone era solo una innocua mac-
chietta, dimentichi della cruedelta con cui 'autore ne ha dise-
gnato la vicenda. LZavaro ¢ una commedia sul denaro in cuiil
denaro non ¢’¢. Se ne parla sempre, manon ¢’¢. Meglio: non si
vede. E invisibile, come un dio. E il dio di quella miserabile re-
ligione di cui Arpagone ¢ l'officiante. E un fantasma che cir-
cola tra gli esseri umani in carne e ossa. E sottoterra, sepolto
in giardino. Visibili sono gli esseri umani, anche troppo. Cer-
cano di nascondersi gli uni agli occhi degli altri, ma non ce la
fanno. Il privato ¢ il pubblico, il segreto ¢ lo spiattellato, sono
inesorabilmente confusi. Non ¢ possibile nessun genere diin-
timitd. Nella «casetta» di Arpagone, tutti spiano tutti. Co-

me nella casa del Grande Fratello.

uesta visione ci ha aperto le maglie del testo; ¢i ha permes-
soun ingresso in profondita, la possibilita di rileggere il «clas-
sico» in una direzione inedita. Dentro questa casa-scena che
porta in sé il riflesso della societd, ¢ emersa la figura di Arpa-
gone-Ermanna con il microfono in mano, voce del padrone,
potere avido ¢ burattinesco. Lo spazio si ¢ fatto allegoriadiun
mondo, del nostro mondo, del vivere incivile degli italiani di
inizio millennio. Lzvaro & tutto questo insieme, il fantasma di
Moliére che prende a calci la nostra mancanza di democrazia
e di vita autentica. In questo prendere a calci, il disegno della
luce ¢ fondante: lavicenda ¢ svelata, alla lettera, da unasintas-
si della luce che alterna periodi di luce piena, che straborda in
sala, in cui sono immersi attori e spettatori, a voragini ditene-
bre profonde, in cuiiviventi sono larve appena accennate, fan-
tasmagorie. La luce ci rivela che stiamo mostrando insieme i
due poli indivisibili: / ‘esteriore, la societa, ma anche /"interio-
re,]’intimo della nostraanima.

Guardiamole da vicino, queste maschere. Arpagone ¢ Iavi-
do, l'ossesso. E gli altri? Non si tratta di leggere al nero Mo-
liere, lo si sa da un pezzo, Moliére ¢ cupo come la notte, come
il manto di Scaramouche, e soprattutto in questa commedia
che Copeau definiva «la pitt dura, la piti cattiva». Prendiamo-
liuno auno, a partire dai giovani: Valerio ¢ un ipocrita dichia-
rato, teorizza la necessita del «leccare» il potente di turno,
a fin di bene s’intende. Cleante ¢ un cinico vanesio, sogna di
uccidere il padre ed ereditarne il capitale (¢ [’avarizia). Elisa e

Mariana sono le vittime piil 0 meno consenzienti, pitt 0 meno
silenziose, dentro a una condizione subalterna che accettano
passivamente. Frosina e Saetta, servi che ambiscono al dena-
ro del padrone. Tutti desiderano lo scettro del potere, nel no-
stro caso quel microfono che amplificala «voce del padrone>,
tutti vorrebbero sostituire il cupo signore di quella casa, o ac-
comodarsi a fianco di un nuovo reggente. Arpagone ¢ un pic-
colo sovrano con la sua corte popolata dilarve, la sua voce tro-
neggia, ma a differenza di Macbeth non verra sgozzato, dato
che il finale non puo che essere lieto, e qui ¢ fin troppo di ma-
niera, con modi che echcggiano i finali posticci e avventuro-
si di tanta tradizione, e alle nostre orecchie richiamano molto
davicino i ricongiungimenti familiari che ci ammannisce in
serie la televisione.

Forse solo Mastro Giacomo prova a portare una nota diver-
sa: la tenerezza della ragione. In altre commedie di Moliére so-
no le serve che cercano di far ragionare il loro maniaco, osses-
SIVO pndronc. Ma la nota apparentemente diversa di Mastro
Giacomo nasce daun impa-
sto di pavidita, rassegnazio-
ne, invidia, che la rende alla
fin fine poco credibile.

Se tutti spiano tucti, tut-
ti sognano tutti. In questa
commedia tutta cose, con-
cretezza, cifre, calcoli, ¢’¢
un fondo misterioso. Che
forse ¢ questo essere sdop-
piati (tranne Arpagone), fra
cio che si dice di essere e cid
che si ¢. Il mistero sta forse
in quel che sogniamo di noi,
in come sogniamo gli aleri.
Nel potere che il nostro cor-
po subisce, che il nostro cor-
po esercita, fin dentro ai so-
gni, quelli notturni e quelli
aocchiaperti. I fantasmi dei
sogni. I simulacri. I fanta-
smi dei corpi. Ma appunto
non ¢ un simulacro, un fan-
tasma, |’invisibile dio dena-
ro al centro di ogni frase? In principio era il soldo. E accanto
al soldo, prima o dopo, il sesso, I’eternitd in forma di prostitu-
zione. Dietro Moli¢re, fa capolino Sade. Meglio, ¢ Moli¢re che
occhieggia divertito dietro la plumbea prigione di Sade.

Se il denaro ¢ la «prostituta universale>», come non puo non
essere un potenziale bordello questa casa-casetta-palazzo di
Arpagone? A dispetto del suo puritanesimo economico, lo ¢.
La modalita di reclutamento di Mariana da parte di Frosina ¢
antica come il mondo, e sempre attuale.

Se tutti sono avidi e avari, ¢ sorprendente il monologo di Ar-
pagone che chiude il quarto atto. Nel suo andamento psichico,
in quel parlarci nel buio, dal buio: «Povero mio denaro, ami-
€O mio caro... se tu non ci sei... ¢ finita per me, non so che co-
sa fare al mondo». Arpagone ci parla come un innamorato. I1
malvagio estrae dalla sua perdita, dalla sua ferita, degli accen-
ti toccanti. Ricevendo risatine, commiserazione e qualche im-
pensabile sentimento di tenerezza, chiede al buio della platea
diessere «resuscitato.

Da due stagioni portiamo in giro il nostro Avaro per I’ Italia.
Non abbiamo alterato la traduzione di Cesare Garboli, e i cin-
que attici sembrano scritti ieri. Oggi. 5]
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L’avaro di Moliére,
regia di Marco Martinelli per il Teatro delle Albe
(foto di Claire Pasquier).



