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Anni 70, anni di fermenti, cambiamenti
storici, la scoperta di nuovi percorsi cultu-
rali e anche artistici, la nascita del vostro
percorso artistico-teatrale. Potreste parlar-
mi di questa nascita?

Ermanna Montanari: Il 3 settembre del
1977 io e Marco Martinelli ci siamo sposa-
t e pochi giorni dopo abbiamo messo in
scena Aspettando Godot di Samuel Beckett:
avevamo appena fondato un gruppo che si
chiamava Teatro dell’Arte Maranatha.
Eravamo coetanei, sette persone che si
erano innamorate di Beckett perché lo
avevano studiato all’ Universita: stavamo
dando degli esami e questo suo spirito
notturno e angosciante ciaveva interessa-
to e coinvolto.

Maranatha dal 1977 all’ 80...



Con il Maranatha abbiamo fatto anche
Finale dipartita; mettevamo in scena dei
testi.

Non abbiamo fatto nessuna scuola, siamo
stati proprio autodidatti e facevamo per
conto nostro, abbiamo provato le nostre
voci, il nostro corpo sulla scena.
Inizialmente facevamo il giro delle parroc-
chie perché all'interno di queste ci sono
tanti teatrini, ogni parrocchia ne possiede
uno; erano i soli teatri disponibili a
Ravenna in quei tempi.

Andavamo cosi in giro, trasportavamo le
scene, che erano scenografie minime con
un carrettino, per la citta, non avevamo
automobile, eravamo senza una lira... tut-
to questo perché noi avevamo fatto una
scelta proiettata verso il teatro e deciso di
viverci, ci facevamo dare offerta libera
ogni volta che recitavamo.

Con il Maranatha, facevamo anche delle
azioni per strada, alla fine degli anni
settanta; a quell'epoca erano molti coloro
che lavoravano in questo ambito... un
anno, per esempio, in occasione di un
Venerdi santo, abbiamo fatto un'azione:
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siamo andati in piazza a Ravenna, per
fare una preghiera silenziosa...
Nell'80-'81 vi erano pit gruppi a Ravenna,
ci siamo messi tutti insieme, e abbiamo
formato Linea Maginot, dove eravamo cir-
ca una ventina all'inizio, poi qualcunosié
perso per strada...

Linea Maginot aveva all'interno Monica
Francia, coreografa di Ravenna che ades-
so sta lavorando per conto proprio.
Linea Maginot, al suo interno si articolava
secondo varie direzioni e tendenze: qual-
cuno faceva danza, chi ha cominciato a
fare video come Maria Martinelli, sorella
di Marco, e altri facevano spettacoli tea-
trali, cominciavamo a scrivere i primi testi
etc...

Poi nell'83 Linea Maginot si é sciolta : io,
Marco, Gigio (Luigi Dadina), Marcella
Nonni, abbiamo fondato le Albe, denomi-
nate inizialmente “Albe di Verhaeren” !;
dall'83 al '91 anno in cui & nata Ravenna
Teatro dove ci siamo uniti con un' alira
compagnia, la Drammatico Vegetale.

Da dove deriva la scelta del nome Albe ?
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E.M.: Veramente noi siamo stati per un
mese a cercarlo perché il nome era
importante.

Poi, studiando il teatro del regista russo
Mejerchol'd, ho trovato questo nome,
"Albe", che é il titolo di un testo di Emil
Verhaeren, scrittore fiammingo, messo in
scena da Mejerchol'd nel 1918, durante la
rivoluzione russa.

Decidemmo di chiamarci “Albe di
Verhaeren”: ci suonava come un qualcosa
che poteva evocare mondi immaginari, il
segno di una nascita.

Abbiamo poi tolto “Verhaeren” quando
all'interno delle Albe, nell’87, sono entrati
gli attori senegalesi?, perché era
impronunciabile per loro...e poi eravamo
gia Albe, tutti ci chiamavano Albe.
Nessuno di noi ha fatto scuole di recita-
zione, ma ognuno di noi ha poi pensato di
seguire seminari, si sceglievano “maestri”
con cui lavorare: ad esempio io ho parte-
cipato a un seminario con Flaszen dram-
maturgo di Jerzy Grotowski, poi ho lavo-
rato con lo stesso Grotowski, poi con il Roy
Art Theatre.
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Restando con la memoria indietro nel tem-
po, vorrei farviuna domanda che risale alle
radici del vostro operare: perché proprio la
scelta del teatro ?

Marco Martinelli: Non lo so perché...

Hanno forse avuto un ruolo particolare i
seminari ?

M.M.: Non sono stati i seminari che ci
hanno avviato. Non siamo partiti da que-
sti.

Ad un certo punto, facendo teatro, ci
siamo anche indirizzati a fare seminari.
Ma in principio, se devo dire perché abbia-
mo iniziato....forse non potevamo fare
altro...non so... Perché uno inizia a fare
pittura o a scrivere?...comincia a vedere
che “sta bene” in quel determinato posto.
Ci siamo messi dentro il teatro e abbiamo
detto: “Questo ¢ il nostro luogo, qui ci
stiamo bene “.

Naturalmente gli incontri con drammatur-
ghi, registri o altri grandi del teatro, sono
stati validi!

M.M.: Certo, certo, tanti incontri sono
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stati utili. Ma non sono stati “all'origine”.
Maestri ne abbiamo avuti tanti, si, da Toto
a Leo de Berardinis, Peter Brook, ad altri
ancora, ecco, pero tutti un po’ a distanza,
attraverso i libri, le opere, averli sentiti
parlare, etc...

Ilvero maestro € stato il lavoro e la pratica,
I'intreccio umano, 'amicizia, il lavoro fra
di noi.

Quindi su quali piani si svolgeva il vostro
lavoro, ancor prima della fusione con gli
artisti senegalesi? Esisteva un vostro pen-
siero ispiratore in quel periodo?

M.M.: Il primo spettacolo con gli attori
senegalesi € stato nell'88, Ruh Romagna
pittAfrica Uguale; prima, nell'87, vi é stata
la scoperta della “Romagna Africana”, il
primo approccio con queste persone. 2
Non € che le tematiche siano cambiate
molto, anzi direi che sono le stesse, cosi i
contenuti.

“Il loro & forse l'unico gruppo italiano che

non harotto con I'esperienza della teatralita
sociale...Da sempre Marco, Ermanna, Gigio
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e Marcella sono su quella linea: in senso
prima cattolico-goscista, poi buchneriano,
maoista, dickiano, blochiano, verde,
antirazzista.

Tanli sensi per un unico impegno, costante
nel tempo, di rifiuto delle separatezze intel-
lettuali ed estetiche.” *

Nei primi incontri coi senegalesi & scatta-
ta la necessita di mettere in scena I'Africa,
non parlarne solamente: la nostra Africa
qui sono loro, questi ragazzi che anneri-
scono le nostre citta, le nostre spiagge,
che portano il loro colore, la loro cultura.

Ravenna felice, tu sei Africa
sei una zattera africana
incastrata tra le nebbie
Ravenna felice

sii saggia e marocchina, scura
come la tua vena piu profonda
Ravenna felice

i tuoi uomini del Nord

hanno il cervello corto

hanno dimenticato gli elefanti
hanno dimenticato gli elefanti! ®
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Potreste parlarmi del rapporto che avete
instaurato con questi ragazzi in diversi
anni di vita in comune.

M.M.: E' una storia complicata.

Sono ormai cinque anni di lavoro e di vita
insieme; le Albe non sono una ditta dove
uno “timbra il cartellino la mattina”.

In tutti questi anni il rapporto con loro €
stato in certi aspetti molto entusiasmante,
vitale, arricchente per tutti; in altri & stato un
rapporto difficile perché si é diversi, e si €
diversinon solo per la cultura o la pellema
anche per la condizione sociale .

Noi siamo qui, “a casa nostra”, abbiamo
“scelto” di fare questo lavoro nonostante
tutte le difficolta, anche economiche.
Loro invece, sono venuti qui per cercarsi
un lavoro, e basta.

E si sono trovati “a fare teatro” che € una
attivita che non rientra nella loro
quotidianita... (Il teatro € anche una cosa
strana in Senegal: vi trovi, si, il Teatro
principale di Dakar, ma ¢ frequentato solo
dalla borghesia nera ricca).

Mettere insieme queste diversita, sociali,
culturali, di destino € stata una bella
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scommessa...ci sono stati momenti diffi-
cili, molto delicati, momenti anche di
scontro intervallati ad altriancoraincuile
cose funzionavano, funzionano tutt'ora, e
in cui I'intreccio é stato utile e interessan-
te per tutti noi.

“Li maturd in noi la convinzione che l'in-
treccio tra la cultura bianca e la cultura di
questl alieni invasori, era possibile pensar-
lo, teatralmente, soltanto mettendo in scena
occhi e cervelli neri.®

Questi altori hanno sempre accettato vo-
lentiert tutti i lavori proposti?

M.M: All'inizio, per loro era come accet-
tare un qualsiasi lavoro.

In un primo momento il rapporto & stato
molto “diretto” da noi, era inevitabile, noi
avevamo in testa questo progetto, noi li
abbiamo chiamati e coinvolti.

Poi c'¢ stato il viaggio in Africa’, che ab-
biamo fatto insieme. Dopo questo gli attori
senegalesi sono diventati piu “presenti”
all'interno di queste Albe afro-romagnole.
E questo € stato ancora di piu un arricchi-
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mento per tutti.

Quando si parla di societa multietnica,
I'importante ¢ non fare della demagogia,
della retorica, dire: “Allora tutti uguali,
tutti ci vogliamo bene, tutti balliamo la
danza africana...”...no, se vogliamo co-
struirla una societa multietnica dobbia-
mo partire dalfatto che siamo diversie che
€ solo mettendo insieme le diversita con
pazienza e con tenacia, che si pud riuscire
a costruire.

Cosi anche gli attori senegalesi hanno la-
vorato per conto proprio ?

M.M.: Si, hanno realizzato gia due lavori,
uno € Nessuno puo coprire 'ombra dove
sono presenti tutti e tre, 'altro € Le due
calebasse dove € presente Mandjaye
N'Djaie da solo.

Entrambi si ispirano alle fiabe tradizionali
senegalesi.

Io ho sempre curato la regia; in effetti pit
che essere il direttore artistico io sono la
“colla” che tiene unite le varie strade delle
Albe.

Mi piace questo ruolo un po’ insolito per-
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ché non capita spesso di trovare una
compagnia in cui diverse sono le direzio-
ni, diversi i colori, diversi gli intrecci e
anche i mondi mentali che si producono;
di solito c’¢ sempre una figura che é poi il
regista carismatico che da la linea a
tutto....va benissimo, va bene anche cosi.
Noi pero siamo stati fino dall'inizio un
“mostro a piu teste”, un'entita che aveva
diversi modi di essere . Ed € questo che ci
interessa.

Ho notato, neivostri spettacoli, la ricerca di
un linguaggio sempre diverso, e l'uso fre-
quente del nostro dialetto, di una tradizio-
ne, quella romagnola.

Queste radici sempre presenti...

M.M.: Queste radici...

Cosi anche l'unione delle nostre con quelle
di un altro paese.

M.M.: Si, noi sentiamo in maniera forte
quasi come una malattia, questo senso di
sradicamento che ci prende tutti.
Viviamo in una societa in cui il principio
base € la mancanza di memoria, “l'istinto
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di amnesia”.

“Noi amiamo la nostra lerra: la viviamo
sanguigna e sentimentale...

Ma vediamo anche in essa un fondo di
follia, di accecamento rispetto alla dram-
matica condizione in cui versano il Pianeta
e le creature.” ®

Noi vogliamo combatterlo, provare a com-
batterlo questo istinto di amnesia, voglia-
mo “ricordare”, perché siamo il frutto di
secoli e secoli di storia, di generazioni.
Recuperare la memoria, come i malati che
vogliono ricordare .

In questo senso il lavoro delle radici: per
noi € stata importante la lezione di Pier
Paolo Pasolini quando diceva: “Stiamo
diventando tutti uguali, tutti omologati”. ®
Credo che oggi si possa ancora combatte
re contro questa omologazione che é tri-
ste, noiosa, grigia.!?

Che sta lentamente portando alla distru-

zione umand.
M.M.: Si, a una distruzione interiore anco-

20

ra prima che generale, che fisica. Esiste
un inquinamento dell'anima che € mo-
struoso come I'inquinamento del pianeta.

Fin da quando poi si nasce...

In pratica sono un po’ tutte queste le
tematiche, problematiche che affrontate
direttamente, cosi l'ecologia...

M.M.: Si, su cui si basano i diversi lavori
teatrali.

E in seguito all'idea di partenza su testigic
esistentio creati, come avviene lo sviluppo,
l'evoluzione di questi lavori teatrali?
M.M.: Faccio una premessa. lo, Ermanna,
Gigio, che siamo un po’ i punti di riferi-
mento artistici della compagnia, abbiamo
un tipo di vita e di teatro che sono sempre
intrecciati, quindi quello che poi alla fine
andiamo a mettere in scena nasce tante
volte da una serie di discussioni, ma che
neanche decidiamo difare a tavolino, ven-
gono spontaneamente, dal fatto che si sta
insieme.

Si hanno certi modi di vedere le cose: é

21



come se ci fosse un calderone all'interno
del quale noi stiamo tutti i giorni.

Poi ad un certo punto nascono le esigenze
difare spettacolo...¢ una cosamagmatica,
non esistono luoghi fissi e gerarchici, sia-
mo una “famiglia d'arte”.

“...Storia-scrittura e l'attore-autore sono gli
opposti su cuifondiamo il nostro linguaggio
scenico; la loro coincidenza ha generato,
pitl 0 meno consapevolmente tutti i lavori
delle Albe...", ™

IRefrattari, come altri spettacoli, i cui testi
sono stati scritti da me, nascono in un
certo modo; quando scrivo io, succede che
inizio a scrivere delle cose, mi confronto
con i miei compagni di lavoro, comincio a
delineare una possibile trama, possibili
personaggi e ragionando con loro, ricevo
degli stimoli per cui ricomincio a scrivere,
magari cambio delle cose, poi do loro cio
che ho scritto e loro cominciano a realiz-
zarle in palcoscenico, allora scatta un
dialogo:

“Questo puoandare bene, quest’altra cosa
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no, voi cosa ne dite?”

“No, questo Marco fa schifo! Guarda torna
in camerino e riscrivilo!”

“Si, in effetti hai ragione, fa un po’ schifo!”,
cosi io torno in camerino, riscrivo,
ritorno...E' un continuo va e vieni tra la
scena e i camerini dove scrivo: il processo
€ sincrono.

Non ¢’é un prima e un dopo, nonc'¢ il testo
scritto che deve essere interpretato, ma
scrittura, interpretazione, autore, attori,
scenografia, tutto procede magmatica-
mente,

E' una sorta di fucina in cui noi preparia-
mo le nostre armi, le nostre lance, pertan-
to il lavoro ha questo andare turbolento.
Succede anche che cambiamo delle scene
fondamentali due giorni prima del debut-
to: capita spesso che l'ultima scena dello
spettacolo ci fa morire e che la troviamo
sempre all'ultimo momento. E’ un proce-
dere mai tranquillo e rassicurante per noi,
pud cambiare tutto da un momento all’al-
tro, quindi sei sempre sul rischio, sull'av-
venturadellamente che deve essere duttile,
pronta a rivedere, a trasformare.
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Ci piace inolire, trasformare anche in
seguito. Una volta che lo spettacolo ha
debuttato non é finito, anzi & solo I'inizio
perché possano nascere altre trasforma-
zioni.

Proprio come faceva El Greco che addirit-
tura andava a casa dei committenti per
apportare aggiunte al quadro:

“Ma ce lo hai venduto un mese fa?”

"Si, ma in questo punto dovrei mettere
ancora del colore!”... e la storia si ripeteva
per diverso tempo...tutto questo é il biso-
gno di tenere l'opera d'arte viva.

Ho notato che i titoli delle vostre opere sono
sempre accompagnati da sottotitoli un po’
particolari. Qualche esempio significativo &
riscontrabile in “Rosvita-in-spirato alle
opere di Rosvita di Gandersheim, monaca
sassone del X secolo”, oppure “Bonifica-
polittico in sette quadri”, etc... Potreste
parlarci di queste scelte.

E.M.: Rosvita ¢ una monaca del decimo
secolo, come viene annunciato gia nel
titolo, che ha scritto sei drammi teatrali
oltre ad altre leggende.
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All'inizio ero abbastanza insicura sul fatto
di mettere in scena un testo di Rosvita
oppure fare una scelta di parole sue. Alla
fine ho deciso per questa seconda ipotesi,
mi interessavano le parole antiche utiliz-
zate da Rosvita per dare forma alla malat-
tia della religione che oggi sivive, che ioin
particolare vivo.

Pertanto ho scritto in-spirato proprio per-
ché sono stata in-spirata da lei che non
significa semplicemente ispirata dai suoi
testi o discorsi: &€ stata una vera
inspirazione, una respirazione, una
sintonia di spirito con questa poetessa.
M.M.: Pensando a I Refrattari, doveva
inizialmente intitolarsi Arterio sifala casa
sulla Luna- drammetto edificante; il sot-
totitolo é rimasto, & cambiato poi il titolo,
anche perché ci sembrava troppo esplici-
to, troppo lungo...Refrattarida il senso del
coro, Arterio e Daura, i due protagonisti, &
forte come i mattoni con i quali loro si
murano dentro.

Per quanto riguarda il sottotitolo di Boni-
Jfica: polittico in sette quadri, c'é da dire
che noi abbiamo usato piu volte questa
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parola, “politttttttico”, per definire anche
la complessita e varieta del nostro fare
teatro... 12

Bonificalo abbiamo visto come un insieme
di icone, di quadri.

E.M.: E' infatti diviso in sogno e realta che
si intervallano, sono proprio quadri tea-
trali dove ognuno é caratterizzato da
un’'immagine precisa, ognivolta é presen-
te anche un costume particolare, unmodo
di essere particolare...

“La mescolanza degli opposti genera il
politttttttico perché mescolare gli opposti &
segno di vitalita sacro e profano, magia e
razionale, corpo e scrittura...”*®

Tu li puoi leggere attraverso un cambia-
mento di luci, nei sogni vi sono spesso un
certo tipo di luci, di vicinanze del corpo,
nella realta un altro modo di muoversi, di
rendere I'immagine.

Cosi il testo € stato diviso in quadri con
relativi titoli e nello spettacolo é ben visi-
bile questa scansione.
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Rosvita ha particolari tratti caratteristici
che lo differenziano da altri spettacoli. Po-
treste parlarmene?

E.M.: Questo spettacolo € nato all'interno
di una stanza-cella a S.Arcangelo di
Romagna dove € stato realizzato per la
prima volta; I'abbiamo costruito dentro
una celletta all'ultimo piano di un palazzo
del seicento!®; attiguo vi era un’altra
stanzetta che aveva il soffitto basso e
triangolare e li suonava il flautista, che
interpretava la sirena-flauto.

Ogni volta, cambiando luogo, Rosvita si
ricrea, viene ricreato lo spazio.

A Ravenna, in S.Maria delle Croci, era il
contrario: a S.Arcangelo era tutto piccolo,
proprio una stanza piccola con finestre
piccole.

S.Maria delle Croci € una chiesa molto
spaziosa, un'unica navata tutta bianca
con nicchie e colonne, é stupenda.
Rosvitaha bisogno di unluogo non teatra-
le: un altro esempio, a Bagnacavallo, 'ho
realizzata in una sala del quattrocento
dietro le vecchie prigioni. A Bologna la faro
nel foyer del teatro, “la Soffitta”.
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M.M.: 1l linguaggio scenico che usa
Ermanna in questo spettacolo & diverso
da quello de I Refrattari .

Questo sta ad indicare che all'interno
della compagnia esistono varie strade,
vari sentieri . La nostra non € una compa-
gnia dove ¢’¢ un'unica direzione e un'uni-
ca regia: preferiamo tracciare varie stra-
de.

A proposito dello spettacolo, pitt volte men-
zionato, I Refrattari, ultimo vostro impegno
teatrale, come € nata lidea di creare un
parallelo alle commedie di Aristofane e su
quali basi é andato edificandosi il progetto
a lui dedicato?

M.M.: Dovevo mettere in scena un testo di
Aristofane, questa era la prima intenzione
perché un amico, un critico di teatro, mi
aveva suggerito dimettere in scenala Pace
di Aristofane.

Ho cominciato a pensarci: alla fine mi
sono reso conto che dovevo scrivere io un
testo, ma non mi andava di abbandonare
Aristofane, sentivo che il testo sarebbe
stato forte se avesse mantenuto il dialogo
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con questo antenato.

Mi sono cosi inventato il “Progetto
Aristofane” che era un modo di costruire I
Refrattari mantenendo la porta tra noi e
questo antico drammaturgo greco.

I1 “Progetto Aristofane” era questo semi-
nario con undici giovani, undici perché
undici sono le commedie di Aristofane,
cosi ognuno di loro aveva un testo in
particolare da approfondire; tutto questo
mi ha permesso di continuare a discutere
di Aristofane e del teatro greco, fino al
debutto de I Refrattari .

Vi é stato anche un convegno, abbiamo
chiamato degli studiosi di teatro e di lette-
re antiche.

Che rapporti instaurate con altri artisti che
operano o hanno operato nel vostro stesso
ambito?

E.M.: Ne I Refrattariha lavorato con noi un
attore di Ravenna, Gianfranco Tondini,
che aveva gia collaborato con noi quando
eravamo Linea Maginot; quando si é sciol-
to questo nostro gruppo, Gianfranco ha
iniziato a fare l'attore di cinema.
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Collaborano con noi Cosetta Gardini e
Giuseppe Tolo che hanno frequentato il
Centro Professionale Albe Steiner.
Cosetta collabora da sempre con me alla
scenografia, da quando siamo Albe, fir-
miamo la scenografia insieme: per Rosvita
lei ha dipinto il quadro di Konrad Witz, per
I Refrattari ha dipinto la scena ideata da
me e Marco.

Giuseppe ha recitato in alcuni spettacoli e
insieme a Cosetta hanno realizzato tutti i
manifesti delle Albe.

Anche Roberto Barbanti, performer e arti-
sta contemporaneo, ha lavorato con noi,
componendo le musiche nel primo spetta-
colo delle Albe; poi in scena, come in I
brandelli della Cina che abbiamo in testa
dove agiva in una performance all'interno
del lavoro.

“...una performance che rompeva i tempi
del teatro per collocare lo spettatore su un
piano di realta, scombinandogli i livelli di
percezione.” 1®

Abbiamo anche realizzato un video relati-
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vo a questo spettacolo, con la regia di
Maria Martinelli.

Tormando al messaggio che volete diffon-
dere...

M.M.: E'gia tutto dentro i nostri lavori, cio
che pensiamo...

Noi non abbiamo un messaggio da dare.
Abbiamo tante domande da fare a noi
stessi e agli altri.

“L’Arte non & il megafono di nessuno, nean-
che degli artisti:

essa infatti non sempre dice quello che gli
artisti vogliono farle dire, piuttosto dice,
sempre, quello che gli artisti sono ( anche
quello che, di sé, non sanno ).” 1®

Non abbiamo risposte ai grandi mali che ci
affliggono, abbiamo la “presunzione”, col
nostro teatro, di puntare il dito su questi
mali, di fare in modo che la gente (noi
stessi per primi) non dimentichi, che non
si faccia “instupidire”.

“Mi torna alla mente una [rase di Abib:
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“Vedi quegli alberi che si muovono, il rumo-
re che fanno...

Noi non li capiamo, ma ci stanno parlando,
cistanno dicendo molte cose: noi dobbiamo
imparare ad ascoltarli.” 17

Anche perché tutto cio che ci circonda é un
modo per “mascherare” le realta piil pro-
Jfonde e le problematiche!

M.M.: Si, c’¢ una mascheratura generale,
c'e in giro, in televisione, questo “finto
carnevale” che, tra l'altro, uccide il vero
senso del carnevale, il vero senso del
comico, che €& molto pit profondo.

Ricordate una esperienza significativa pitt
di altre o mantieni una certa imparzialita
riguardo ai tanti vostri lavori realizzati?
M.M.: Ogni spettacolo ha la sua storia.
Faccio fatica a fare distinzioni; mentre
Ermanna, Gigio, Marcella hanno le loro
preferenze, io non riesco mai a fare “clas-
sifiche” dei nostri spettacoli.

Mondi paralleli, il primo che abbiamo rea-
lizzato, con tutti i limiti che aveva, lo ho
vissuto come vivo oggi I Refrattari.
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Si, non ci riesco...

Come vi ponete, quindi rispetto al teatro
contemporaneo. Vi sentite immersi dentro
queste forme di espressione sperimentale
in atto oggi?

M.M.: Guarda, queste parole per noi oggi
non hanno pit un grande senso: magari
dieci anni fa lo potevano avere:
sperimentazione, ricerca... poi ci capita di
usarle ancora perché non ne abbiamo
altre. Pero la grande partita, oggi, si gioca
fra un teatro-noia, teatro-museo, teatro-
inutilita, da una parte, e dall'altra, invece,
un teatro vivente, senza etichette...ed é
solo questo che pud mantenere viva la
autentica tradizione teatrale.

L'altro avra tutti i finanziamenti del mon-
do, ma é qualcosa che non serve a nessu-
no.

I1 teatro € nato 2500 anni fa in Grecia,
come un “evento vitale”, “erotico” nel sen-
so che tutti i sensi erano attivi, “sacro”
perché parlava profondamente all’anima,
“politico” perché riuniva attorno a sé la
“polis™: questo “miracolo” che é stato il
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teatro in Grecia, ora puo continuare, pud
avere un Senso ancora.

Forse le persone hanno ancora bisogno di
qualcosa del genere, anche se le condizio-
ni storiche sono cambiate.

Teatralmente pud esserci anche se prendi
un testo di Shakespeare e lo metti in
scena, anche se fai un lavoro dove non c'é
iltesto...nonimportalostile...importa solo
la voglia che tu hai di esserci fino in fondo
dentro questo “rito”.

Allora, se tu ci sei, cosi, talmente,un po’
folle, un po’ saggio, qualche folle dall'altra
parte lo trovi...che ti risponde.

E’ un contagio, ¢ come diceva Antonin
Artaud, “una peste”; forse di questa peste
gli uomini hanno ancora bisogno.

Quindi anche l'attore si esprime col corpo,
con la mente, anche spontaneamente. Non
€ un solo “sequire la parte”.

M.M.: No...

E’ proprio un viverci...
M.M.: E’ un viverla fino in fondo. La spon-

taneita non € mai: “Faccio quello che
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mi viene”; & sempre il frutto di tanto
lavoro. Pero € davvero un qualche cosa
che ha a che fare con I'umanita profonda
della persona.

Quindi anche la bellezza dell'opera che

continua a vivere.
M.M.: Si.
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Note

1'“]l Teatro delle Albe inizia il proprio
percorso artistico operando sul versante
dell'immaginario contemporaneo, intrec-
ciando scienza, fantascienza e riflessione
ecologica.” Citazione tratta dalla Scheda
tecnica Teatro delle Albe, 1991

2*Il Teatro delle Albe € la prima realta
teatrale interetnica costituitasi in Italia
dove attori italiani lavorano in scena in-
sieme a giovani immigrati senegalesi in-
trecciando drammaturgia bianca e danza
nera, lavoro d’attore e musicalita africa-
ne.”

Citazione tratta dal Programma di sala Le
due calebasse, 1991

3 E’ di questi anni la pubblicazione del
secondo libro scritto pubblicato dalle Albe,
Ravenna Africana: una sorta di raccolta di
lettere, articoli di critica, documenti che
testimoniano i risultati di una tenace ri-
cerca d'origine e di sperimentazione tea-
trale.
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Risultati ottenuti grazie a una profonda e
continua condivisione di vite completa-
mente differenti per razza, lingua, religio-
ne, cultura e tradizione.

1 Citazione tratta dall’articolo “Dal vissu-
todelle Albe al teatrovivente dei senegalesi”
di Claudio Meldolesi, Ravenna Africana,
pag. 115-116.

®Marco Martinelli Gabrieli, Ravenna Afri-
cana, Essegi 1988, pag. 9-10.

 ibidem, pag. 11

7 Trattasi del viaggio inserito all'interno
del progetto Ravenna-Dakar, che ha visto
le Albe ospitate per due mesi (Gennaio e
Febbraio 1990) nelle terre africane potan-
do avanti un discorso di carattere
interetnico attraverso spettacoli, momenti
di confronto, didialogo aperto fra tradizioni
e culture diverse.

“lo e imiei compagni siamo assaliti da una
marea di sensazioni, immagini, emozioni,
pensieri, sguardi, odori. Tutto molto vio-
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lento, estremo. Venendo qui si ha l'im-
pressione di passare un confine, un muro
invisibile, ma reale.”

(Marco Martinelli, memorie di viaggio)

# Citazione tratta dal Programma di sala
Bonifica, 1991

® “..sembra invece che il destino degli
intellettuali, in questo fine secolo, sia quello
di sostare come soprammobili bercianti
nei salotti televisivi, oppure quello di star-
sene indifferenti nelle proprie tane d'avo-
rio: non certo quello di vegliare sui campi
di battaglia della memoria e dell’'oblio la
dove si decide e si sagoma, e si legittima
Uidentita collettiva.”
Citazione tratta dall’articolo “Coltura Tea-
trale” di Marco Martinelli, 1992- Cente-
nario del Teatro Rasi, pag. 20.

19 “Non ¢é che il mio dialetto & piu bello di
altri: & il mio.
Ragiono tutt'ora in dialetto, nonostante
gli abbondanti anni di scuola. Se penso in
dialetto, pur parlando in italiano, il mio
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ragionamento € pia chiaro, organizzato e
sobrio. Il romagnolo & duro e gutturale,
cosi lontano dalle raffinatezze; esprimere
con forza le azioni, senza separarle dalle
parole. 11 dialetto € un vincolo che com-
prende i gesti e i significati, raggiunge la
crudezza delle cose. Potrei definirlo vento,
ruh, cidé che precede la tecnica, ovvero la
lingua della comunicazione, I'italiano....”
Citazione tratta dall'articolo “Dialetto di
ferro” di Ermanna Montanari, Ravenna
Africana, pag. 24.

1 Marco Martinelli Gabrieli, Ravenna
Africana, pag. 14.

12 *1] polittico & un oggetto sacro, suddi-
viso architettonicamente in piu pannelli,
destinato all'altare di un tempio, L'etimo-
logia del termine ¢ illuminante: “dalle
molte piegature”.

E questo é il polittico con due t: pensate
con sette!

Ancor piu esaltate sono le innumerevoli
piegature del reale: non di ideologie i
fervidi abbisognano, ma di un pensiero
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forte, complesso, politttttttico.
Marco Martinelli Gabrieli, Ravenna Afri-
cana, pag. 35.

13 Marco Martinelli Gabrieli, Ravenna
Africana, pag. 14.

4 Trattasi di Palazzo Cenci.

15 Marco Martinelli Gabrieli, Ravenna
Africana, pag. 9.

'6 jbidem, pag. 10-11
17 Citazione tratta dall'articolo “La torta

in cielo” di Luigi Dadina, Ravenna Africa-
na, pag. 54.

40



Rosvita, 1991: Ermanna Montanari

Memorie teatrali...

RUMORE DI ACQUE
apologo sulle citta grige, 1985

“...c’¢ un personaggio che racconta,
che vede tutta l'azione dall'alto di una
casa, e ci racconta com'era Ravenna pri-
ma della Terza guerra mondiale (Rumoredi
acquesi svolge dopo questa guerra), e cosi
via.

Rumore di Acque, pag. 10

“La Terza ha spazzato via Ravenna,

Non che ci fosse pitt molto da conservare,
ma insomma, un certo andazzo era ormai
divenuto abituale.

La coltre di smog che gravava sulla citta
era impenetrabile, e la mascherina d’ob-
bligo quando si usciva a fare spese, ma
questa situazione non era né peggio né
meglio di tante altre.

La vita si era rinchiusa nelle case, e gli
scambi tra esseri umani si facevano sem-
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pre piua rari: era da considerarsi un male,
questo internamento forzato?”
Testo teatrale, pag. 133

CONFINE, 1986

“...brevi e luminosi racconti sulla vita
di circhi di quart'ordine, carrellata di cre-
ature minori e mostruose, funamboli,
clown, fachiri, la cui ossessione é il corpo,
che essivorrebbero agile e leggero, capace
di superare ogni limite.”
Ravenna Africana, pag. 7

“L'opera solo a prima vista poteva ap-
parire come un discorso sul circo: in
realta era un apologo cattivo sulla fame
nel mondo, fame come desiderio, fame di
tutto, fame dell'anima ma anche del cor-
po, quella che non abbiamo mai vissuto,
quella che ci hanno raccontato i nonni,
quella che subiscono, oggi, milioni di es-
seri umani nel mondo.”

RavennaAfricana, pag. 7-8
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“...unvero e proprio confine, alla lette-
ra, tra passato e futuro, tra gli spettacoli
precedenti e il dopo, tra un teatro e basta,
in cui e sufficiente il dire, e se si denuncia,
recitare ladenuncia, eil teatro politttttttico
in cui & necessario essere. Teatro di carne,
teatro in dialetto.”

Ravenna Africana, pag. 8

I BRANDELLI DELLA CINA CHE
ABBIAMO IN TESTA, 1988

“Sentire che il teatro deve espellere
I'estetismo dal suo cuore, cancro di ogni
bellezza autentica, e misurarsi con quelli
che la banalita delle frasi fatte chiama i
problemi drammatici del nostro tempo, i
quali, tradotti, altro non sono che imassa-
cri e le sevizie cui costringiamo le creature
(alberi, oceani, popoli).”

Ravenna Africana, pag.10

“...una Ravenna che brulica di
mangiatori di uomini, come tutte le citta
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grigie del progresso, a est e a ovest del
mondo, mangiano I'aria, divorano la terra
e il mare, e gli animali, e i popoli del Sud
del mondo.”

Ravenna Africana, pag. 9

“...un'immagine veritiera, realistica dei
rapporti sociali tra uomo e uomo, non
solo, anche tra uomo e natura.”

Ravenna Africana, pag. 9

“...€¢ un affresco sulla solitudine che ci
accompagna, sulla debolezza degli esseri,
sulla rabbia, sulla caparbia volonta di
resistere ai processi di banalizzazione,
desacralizzazione ed imbarbarimento di
cui siamo partecipi vittime!”

Ravenna Africana, pag 50

RUH ROMAGNA PIU’ AFRICA UGUALE,
1988

“...un lavoro su Ravenna, ancora una
volta, e sulmare agonizzante, suimaiali di
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Raulela svendita a basso prezzo del cristia-
nesimo, sull'acida e insieme vampiresca
angoscia che tiene in piedi il Nord e sulla
vitalita disperata del Sud, sul nero, colore
dilutto per gli europei, simbolo difecondita,
della terra fertile e delle nubi gonfie di
pioggia, per gli africani: e in fine sull'en-
tusiasmo (il dio in noi), che ¢ tale quando
ci fa respirare all'unisono con la Grande
Madre e le sue diecimila creature.
Ravenna Africana, pag. 11-12

“...con quella straordinaria inserzione
sulla scena dei tre senegalesi e un equili-
brio raro e testo tra la comicita e la denun-
cia, tra la crudelta e la speranza.”

Ravenna Africana, pag. 109

“Le chiacchiere antirazziste non costa-
no nulla, costa invece attivare esperienze
concrete, costruire, anche e soprattutto
nel piccolo, pezzi di societa diversa, soli-
dale, in un dialogo con culture che hanno
molto da insegnarci.”

Ravenna Africana, pag. 12
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“Spettacolo sofisticato e modernissi-
mo che recupera la babele di linguaggi del
villaggio globale, dal dialetto romagnolo
(stravolto in senso comico e grottesco da
un consumismo che lo ha snaturato) al
wolof, lingua madre senegalese, al france-
se dei colonialisti e dei proclami di libera-
zione, passando dai gerghi professionali,
crudamente ridicolizzati dei tecnocrati e
dei missionari.”

Ravenna Africana, pag.114

SIAMO ASINI O PEDANTI?
farsa filosofica, 1989

“...]1Nord del mondo che rapina il Sud,
la distruzione delle etnie, l'orizzonte di
fine millennio...”

“E’ la storia agghiacciante di una com-
pra-vendita.”

“Nessuno sa a quali orrori l'asino-

bambina andra incontro: macello? vivise-
zione? televisione?”
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“Siamo asini o pedanti? mescola gli
opposti: magia e razionalita, tragico e
comico, bianco e nero, Arlecchini africani
(nella notte) e asini volanti.”

Programma di sala Ravenna Teatro ‘91

Fatima (I'asinina):
11 latte non scende piu come un tempo.
Mi sento arida. Acida. Non so perché.

I figli degli uomini del campo dovrebbero
saperlo.

Dovrebbe starci scritto nelle loro Enciclo-
pedie.

Fari non si lamenta. Succhia tutto
latte misto a sangue e acqua.

Il latte d’asina fa bene alla pelle
dicono i figli degli uomini del campo.
Conserva la bellezza delle donne
che nel latte ci fanno il bagno.
Questo fatto mi consolal

Mi fa ragliare dalla felicita!

Finché il latte di somara

fara bene alla cosmesi degli uomini
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non rimarro senza.
I figli degli uomini del campo
troveranno un modo per conservarlo.

Il latte non scende piu come un tempo.
Mi sento arida. Acida. Non so perché.

Testo teatrale, pag. 47-48

BONIFICA
polittico in 7 quadri, 1989

“...bonifica: deriva dal latino, bonifacere,
rendere buona e coltivabile una terra che
non lo &.”

“...oggi i bonificatori, quelli che radono
al suolo le foreste per impiantare pascoli
da hamburger, quelli che cementificano le
coste, quelli che abbattono le montagne,
oggi i bonificatori portano avanti la luce
accecante di una civilta che distrugge le
radici biologiche dell'esistenza (al fine di
rendere tutto produttivo).”
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“...quando spesso progredire vuol dire
oggi solo devastare.”

“Bonifica rovescia un archetipo pre-
sente nella cultura occidentale...il drago
rappresenta le forze oscure della natura,
forze che non bisogna uccidere, forze con
cui semmai il cavaliere si deve alleare.”

Programma di sala, Ravenna Teatro ‘91

Arterio:

Il mare non si riprende la notte lo sento
ansimare respira pesante come una be-
stia che muore non c¢’é niente da fare.

Io un'idea ce I'ho un’idea che salva...che
mette il coperchio definitivo sul vomito del
gigante.Un coperchio. Penso a una bonifi-
ca totale a una bonifica che passi alla
storia non un coperchio di terra, non
tiene, ma un coperchio di cemento. Sep-
pellire quell'orrore sotto una stesa lucida
e precisa di cemento armato.

Testo Teatrale, pag. 38-39
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LUNGA VITA ALL'ALBERO, 1990

“Non tagliate gli alberi!
Se tagliate gli alberi, non piovera pia e
sara la carestia!”

Testo Teatro Goldoni, Stagione 1991

LE DUE CALEBASSE

racconto magico di tradizione africana,
1990

“...€ un racconto magico, come tanti
nella ricchissima tradizione africana.

E' la storia di Bouki-la-lIena e di Leuk-la-
Lepre e delle loro avventure: nell'incontro
con un baobab parlante e con kouss-il-
folletto, Leuk mostrera piu umilta, amore
per la natura, piu attenzione alle strane
leggi dell'universo, di quanta ne fara vede-
re Bouki.”

Scheda Tecnica Ravenna Teatro ‘91
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NESSUNO PUO' COPRIRE L'OMBRA,
1991

“...e un proverbio dei wolof, 'etnia domi-
nante in Senegal...”

“Vediamo: ci sono due griots-narratori’
che raccontano le storie di due ‘erof’,
Leuk-la-Lepre e Bouki-la-Iena, tra loro
contrapposti come il bene e il male. Tutte
le virtt a Leuk, tutti i vizi a Bouki. I due
griots raccontano le storie € nello stesso
tempo recitano i personaggi, ma scam-
biandosi le parti...

Mi seguite? La coppia diventa un quartet-
to: comprende le rispettive ombre. Bouki
e Leuk formano cosi una coppia gemellare,
inseparabili: dentro ogni griots-narratore
ci sono l'uno e il due, la luce e I'ombra, il
vero e I'apparente, e cosi via....
Bouki e Leuk sono animali-totem, anima-
li-antenati, animali dell'origine, che ricor-
dano, a noi occidentali, non solo Esopo e
Fedro, ma qualcosa di pia profondo, se-
polto.”

(1. Griot & tertnine del vocabolario co-
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loniale franco-alricano: narratore, cantore,
genealogista, depositario della tradizione
che é solamente orale)

Programma di sala Ravenna Teatro ‘91

ROSVITA

in-spirato alle opere di Rosvita di
Gandersheim, monaca sassone del X
secolo, 1991

“...€la prima scrittrice di teatro di cui si
ha notizia.”

“...Rosvita sogna vergini infuocate,
pronte a dare la vita per la castita, ride dei
pagani stolti e volgari, crede ai miracoli, &
sicura di un amore eterno. Rosvita proce-
de nella scrittura a balzi, senza psicologia:
i suoi personaggi-marionette, stilizzati,
ardono di passione, chi bruciano dal desi-
derio sensuale, chi dal fuoco della fede...".

“Sulla soglia di un nuovo millennio ho

immaginato un personaggio, la malata
della religione, che dialoga con Rosvita, le
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sue vergini e le sue prostitute.”

“...la malata della religione delira su
Rosvita, la teme, la invidia, si distingue,
ha nostalgia, si identifica, ascolta: in un
tempo lungo un sogno.”

Programmadisala Ravenna Teatro‘91

I REFRATTARI
drammetto edificante, 1992

Dal mio vissuto...

"S'era la porta, clé scur”, una delle prime
frasi dialettali che animano lo spettacolo
teatrale I Refrattari, ultimo lavoro realiz-
zato dal Teatro delle Albe, nella stagione di
prosa 1991-92, una sorta di “drammetto”
fra fiaba e realta che accomuna divertenti
spaccati di vita quotidiana ad amare veri-
ta rivelate.

Ma chi sono I Refrattari?

Sono Daura e Arterio, due personaggi che
esteriormente rappresentano il tipico co-
stume romagnolo tradizionale ma che nel
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proiondo, con i loro pensieri, lissazioni,
credenze, si avvicinano molto a quegli
atteggiamenti comuni riscontrabili oggi in
pin persone che animano le nostre diffe-
renti realta.

Refrattari sono coloro che contestano la
propria condizione di vita, che sono arri-
vati al limite della sopportazione, che
“odiano i finocchi, i negri, i1 drogati”, che
hanno lavorato tutta una vita per poi
vedere piano piano, il dissiparsi dei propri
guadagni nelle mani di un paese che
promette solo utopie o di piccoli signorotti
Jeudali che reclamano in continuazione la
loro parte.

Cosianche irefrattariiniziano a realizzare
progetti che si verificheranno utopici: la-
sciare la societa che ci sta soffocando e
andare lontano, il piu lontano possibile,
magari sulla luna pervedere di trovare, se
possibile, un po' di pace e serenita.

Ci si accontenterebbe anche solo di poco;
ma nella vita, purtroppo, ¢ concesso solo
sognare: Daura e Arterio arrivati sulla
luna, trovano un mondo simile, se non pit
caotico del precedente.
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Non servono piu parole, pit lamentele;
I'unica cosa da fare & innalzare quel muro
che in passato era sempre stato eretto a
parole e staccare definitivamente ogni
contatto con la realta che non si accetta
nemmeno piu di guardare in volto, per
affrontarla.
Stanchi, quasi deliranti, i due personaggi
si astraggono dalla realta emettendo 1'ul-
tima sentenza di condanna e la loro deci-
sione estrema non risolve alcun quesito,
al contrario si rivela un'autodistruzione.
Barbara Fusconi

“Refrattari al nuovo sono in genere gli eroi
di Aristofane, contadini grotteschi, sim-
patici e reazionari e anarchici, e a loro si
ispirano i protagonisti del mio
drammetto....

Un po’ mi sono simili, perché come me
amano il dialetto e hanno radici contadi-
ne, e molto mi fanno paura, perché innal-
zano nuovi muri dappertutto.”

Marco Martinelli
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Le due Calebasse, 1990: Mandiaye N'Diaye
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