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Intervista a Federico Tiezzi e Sandro Lombardi

Dopo la scomparsa di Giovanni Testori, e in modo crescente negli ultimi
anni, & emersa una grande fortuna della sua drammaturgia nel teatro ita-
liano contemporaneo. Nel vostro caso, da cosa nasce il desiderio di con-
frontarvi con Uopera dello scrivano lombardo?

Dal desiderio di immergersi in una esperienza teatrale di grande vivez-
za, partecipe a un tempo di aspetti drammatici, lirici, comici,

I contenuti e le forme delle opere di Testori, forti di una carica ‘reale’,
provocatoria, scandalosa, rappresentano una sfida di lettura e di comuni-
cazione per gli artisti. Nell' orizzonte della vostra carriera, come collocate
Vincontro con i temi e il linguaggio della poetica testoriana?

Come un appuntamento inevitabile e irrinunciabile, Tra-Genet e Paso-
lini non poteva non esserci per noi un momento testoriano. .

Domanda per Federico Tiezzi: #iguardo alle operazioni registiche, in
particolare alla scrittura dei codici scenici, come ba svolto il suo lavoro di
messa in scena a partire dalle opere di Testori?

Con grande liberta. Testori proprio perché in apparenza ‘scrive’ oltre
alla drammaturgia anche la regia dei suoi testi, lascia aperta una possi-

bilita di scatenamento della fantasia.

Domanda per Sandro Lombardi: cosa significa per un attore ‘incarnare’
la parola di Testori? A livello tecnico, esteriore, ma anche interiore ed
emotivo, come ha costruito la sua interpretazione dei persomaggs testo-
rigni?

Per questo la rimando ai capitoli relativi a Edipus e poi Cleopatris e
Due lai presenti nel mio Gli anni felici, dove esamino diffusamente il
percorso da me compiuto per incarnare la parola testoriana. Vi sono poi
tornato anche nel volumetto Puro teatro.

In che misura le nuove forme di espressione della scena contemporanea
possono compiere oggi una feconda riattivazione, una nuova esperienia
per gli artisti e per il pubblico, del teatro testoriano?
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la voragine buia che & del Teatro, Lincontro con il Machetto di Testori

ha in qualche modo soddisfatto questo mio desiderio e dato parole a
quell'inesplicabile sentimento.

Riguardo alle operazioni registiche, in particolare alla scrittura dei codici
scenici e alla relazione con gli attori, come ba svolto il suo lavoro di messa
in scena a partire dall’opera di Testors? '

Le scelte registiche sono state principalmente queste: riduzione drastica
del testo eliminando coro e ambientazione, dunque riconducendo ’a-
zione scenica a solo tre figure, Macbetto, la Ledi ¢ la strega; poi eludere
lindicazione della chiesa sconsacrata {tenendo conto che ho pensato e
costruito lo spettacolo all'interno dell’abside presente sul palco del Tea-
tro Rasi, che & di fatto una chiesa sconsacrata, [a Chiesa di Santa Chiara
costruita nel 1250), per ambientare il tutto in uno spazio che mi piace
definire tra il teatrino scarrozzante di periferia e un ‘Sacro Macello’,
dove al posto del fondale dipinto ¢’¢ un enorme telo di plastica a mo’
di «ortibolo, rossisimo velarion,

Fin da subito mi & stata chiara Pesigenza di mostrare e rendere evi-
denti gli elementi materici contenuti nel testo, da qui il lavoro con
l'argilla mutuato dalle performance di Olivier de Sagazan e il ricorso
abbondante al sangue come effetto scenico.

1 fatto di mostrare e rendere tutto sempre visibile & in un certo senso
il tentativo di mettere al centro il Teatro e la figura dell’attore. Macbetto
recita parte del testo originariamente affidato al coro, apre e chinde la
tragedia rivolgendosi direttamente al pubblico e dando indicazioni di
spazio e di tempo.

Fondamentale per il lavoro scenico e attoriale & stata la lettura de I/
gran teatro montano € La cappella della strage e la conseguente visita al
Sacro Monte di Varallo, luogo dell’anima di Testori, e scoprire che li in
quella cappella stava il germoglio del Machetzo.

Da queste letture e visioni & nata una certa idea di statuaria e plasticita
dei corpi degli attori, mentre per la ‘stria’ ci siamo ispirati a un’altra
opera di Testori, la sequenza pittorica Erodiade e la testq del profeta,
Altri due campi di ricerca fondamentali sono stati lo studio dell’esteti-
ca del ventennio fascista, soprattutto per quel che riguarda certe pose
e molto per il lavoro sui costumi (altro libro decisivo: Una giornata

moderna). Lidea del fascismo, seppur contenuta espressamente in moli
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riferimenti all’interno del testo, mi & arrivata mettendo in collegamento
il Macbetto con Eros e Priapo di Gadda.

La parte musicale & stata realizzata da Simone Marzocchi con cui
avevo collaborato gia in precedenza e che ha saputo tradurre perfetta-
mente le mie oscure intenzioni, creando due piani musicali paralleli: da
una parte 'uso del clavicembalo per segnare il passaggio da una scena.
all’altra e per disegnare I'impianto operistico, esteriore, il trucco del
teatro; e dall’altra anima, ovvero le viscere (perché I'anima in Testori
& quanto piat di concreto e corporale ci sia), ‘manifestate’ registrando
e rendendo tappeto sonoro rantoli, gorgoglii e tutte un infinito e com-
plesso repertorio di versi gutturali, trasformando il corpo di Simone in
uno strumento prestato alla musica informale.

Ma tutti questi linguaggi, e questo I’ho imparato in venti anni di
bottega all’interno del Teatro delle Albe, devono accordarsi alchemi-
camente in musica, dialogare fra di loro, come anche la scena e le ludi,
fondamentali, ma tutto déve procedere per impasto, sporco e grezzo
all’inizio e poi nel fare concreto delle prove i codici e i linguaggi si
smusseranno, si amalgameranno fino a diventare opera unica e cri-

stallina.

Cosa significa per un attore ‘incarnare’ la parola di Testori? A livello tec-
nico, esteriorve, ma anche interiore ed emotivo, come ba costruito la sua

interpretazione del personaggio testoriano?

Ho seguito la musica di quelle parole potentissime e ho seguito le
visioni oscure che mi affollavano la mente all’inizio e che piano piano
si sono diradate. Anche Pattore & all'interno dell’opera un linguaggio
che si deve mescolare agli altri. E I'incessabile ‘fare, disfare, rifare’
che ti conduce lungo il cammino, senza dimenticare che ‘il cammino
dall’idea all’opera si fa in ginocchio’. Fermo restando che all’interno
del Mistero che per me & il Teatro, il mestiere dell’attore & forse quello
pilt misterioso.

Questo testo parlava di me, patlava a me, in maniera profonda ed
esplicita, non ho fatto altro che farmi servitore di quelle parole.

In che misura le nuove forme di espressione della scena contemporanea
possono compiere oggi una feconda riattivazione, una nuova esperienia
per gli artisti e per il pubblico, del teatro testoriano?
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Affrontare Testori & stato come scalare una montagna, sentivo di dover
mettere in campo tutta me stessa per non deludere I'autore, che perce-
pivo vivo e vicino nel tempo delle prove.

La morte non lo'separa dall’opera, la sua presenza & tangibile, forse
perché il richiamo allo ‘scrivano’ & contenuto nel testo. Roberto si ti-
volgeva a lui, gnardando in alto, e quest’atto diventava molto evocativo
nel silenzio e nel buio del teatro vuoto, durante le prove, quando sei
intento a capire come poter essere un tramite altrettanto autentico. Sen-
tivo di dovergli — in quanto interprete — la stessa sinceritd cruda delle
sue parole.

Penso che Machetto sia un testo infinito, sia perché la storia del mon-
do si riproduce sempre — con l'ostinata lotta di prevaricazione di un
uomo sull’altro («la vita & come I'onda: se a galla sovra gli alteri / non
sai stare / gil1, in del fondo, insieme ai verment, / ti dovrai fogare»), e
"somo poco impara dalla storia, dai propii ertoti —, sia perché le parole
di quest’opera sono ogni volta potenti e prismatiche, capaci di generare
sempre nuove prospettive. ,

Lo stupore consisteva anche nell’attraversare una scrittura cucita con
precisione sulla pelle degli attori che, come ‘povere cose’ sulle assi del
palcoscenico e della vita, cercano di ricondurre attraverso la loro pre-
senza |'umanita intera riesumata in figure iconiche.

Cosa significa per un attore ‘incarnare’ la parola di lestori? A livello tec-
nico, esteriore, ma anche interiore ed emotivo, come ha costruito la sua
interpretazione del personaggio testoriano?

Tecnicamente incarnare la parola di Testori esige la capacita di orche-
strare vari strumenti attoriali. Anche altri autori lo richiedeno, mi sem-
bra perd che per affrontare Testori sia necessario un ulterfore sforzo
poiché si avverte la necessita di un’intensita affilata, scoperta, energica.

Ho costruito in pit fasi la partitura vocale, approfondendo ['analisi
e aggiungendo variazioni e dettagli replica dopo replica. All'inizio ho
cercato di ‘cantare’ il testo, ma ho capito che questo approccio andava
continuamente contraddetto, altrimenti la prosodia risultava monoto-
na; le parole dovevano essere tiportate in un piano concreto, partendo
in slanci aerei solo in alcuni punti.

Ho utilizzato un tono della voce greve, trovato posture nelle imma-
gini delle modelle del ventennio fascista, sviluppando un percorso che
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