PROSA2 A Milano sorprende la modernita del testo di Nevio Spadoni «L’isola di Alcinay

_ Nel duello fra sorelle vince la parola

giorno stesso in cuise ne vada Milano,

teatro Portaromana. L'ultimo rimpro-

veromiévenutoda Goffredo Fofi,dicui
normalmente seguo i consigli.

Cercherd, qui di seguito, di dire le ragioni
per cui ritengo L isola di Alcina (rvealizzato dal
Teatro delle Albe di Ravenna) uno spettacolo
non solo bellissimo, ma centrale nel teatro ita-
lianodi questi anni. Segno di un mutamentodi
direzione ancora in corso, ancora non definiti-
vo, ma profondo e, fin d'ora, pieno di sugge-
stione (e di teatro - visto che il teatro oggi é u-
nodeiluoghi incuié, dinorma, pit difficile ve-
dere del vero teatro).

1 titolo completo & L isola di Alcina - concer-
to per corno e voce romagnola. Sulla scena rial-
zata, un divano e due donne sedute, una bion-
da - che sa soltanto ridere - e una bruna, che
recita (o canta) il monologo, scritto dall'eccel-
lente Nevio Spadoni.

E la storia di un padre romagnolo, custode

con rincrescimento per 1a mia distra-
zione che saluto L'isola di Alcina nel

di un canile, che prima di
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Una storia di padriea-

sparire nel nulla mette al

mondo due figlie, cui in-

fligge i nomi di Aleina (dallamaga del Furioso,
dicuiéappassionatolettore)e Principessa, per-
chéélapiu bellaegodedellasuapreferenza. Le
due sorelle sono dunque inchiodate al canile-
e l'occhio dello spettatore comincia a intrave-
dere, sotto il divano, nello spazio rialzato, un
continuo agitarsi di corpi in ombra: i cani, gli
odiati cani pieni di Janguore e di lamento ma
anche di presentimento.

Compare un uomo dal nulla, un forestiero, &
bellissimo, e Principessa se ne invaghisce, ne
diventa I'amante. Poi, un giorno, 'uomo se ne
torna nel nulla, come il padre, e 1a ragazza im-
pazzisce, diventa idiota. Alcina, chelaodia, do-
vra curarsi di lei. Anche perché proprio Alci-
na él'artefice della tragedia: il nome datole dal
padre la perseguita, lei stessa € una strega. Ed
eccolastregoneria: unanotte, e poi per tante not-
ti, fuleia sedurrel'uomo, a portarloviaalla so-
rella, prima di esserne lej stessa abbandonata.

manti (forse lo stesso uo-

ma) immersi nel nulla, fe-
difraghi e traditori perché fatti di nulla. E di
due donne poste sul limitare di questo nulla,
tra guaiti di cani - discendenti, forse, di profe-
ti -el'immobilita della campagna.

Ma la storia é stata, credo, soltanto lo spun-
tofelice perla realizzazione dello spettacolo (di
Marco Martinellie di Ermanna Montanari), in
cui la magia della storia si fa presente attra-
versola voce e il corpo medianico della straor-
dinaria Ermanna Montanari e attraverso la
musica, altrettantostraordinaria, di Luigi Cec-
carelli. L'urlo finale di Alcina contro, davanti,
deniro il murodi quel nullacheé tuttalasuae-
sistenza, & 1'indimenticabile redde rationem di
tutta la storia, la deriva che, qui, diventa apo-
teosi,

Mailavorisonoancora in corso. Benchébel-
lissima e scelta molto opportunamente, la sto-
ria di Aleina non realizza ancora l'idea di pa-
rolacheun similespettacolo invoca. Lavocero-
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magnola si avverte solo guando Ermanna re-
cita Ariosto in italiano, poi divenia voce e ba-
sta, e il dialetto romagnolo lo strumento che ci
allontana dal dettato del teato per concentrar-
cisullaphone, sulla voce comecaptazionedipa-
role che non sono quelle parole 1i, ma che po-
trebbero essere anche altre parole, di altre tra-
gedie, in altre lingue.

Benchébellissime, le parole pronunciatenon
sono ancora deffe. Guardavo Ermanna e pen-
savo: ecco, io le darei queste altre parole, e al-
tre tragedie mi si srotolavano nel cuore (solo i
grandi suscitano simili idee). E mentre lo pen-
savo mi tornava in mente Giovanni Testori,
che questo stesso pensiero ebbe vedendo Fran-
co Parenti mentre recitava Ruzante.

Perché é evidente che questa riappropria-
zione della parola—qui allasua alba trionfale-
sifanel solo nomedi chi alla parola teatraleha
dato carne e sangue: Giovanni Testori. Defe-
nestrato dai savants del teatro, & oggi di nuovo
lui il destino del nostro teatro, Lui, e nessun al-
fro.



