— T Eatro

di Renato Palazzi
N
‘ una marcia di avvicina-
Ememo suggestivamen-
te frastagliata quella
che condurra il regista Mar-
¢o Martinelli ad allestire
"anno prossimo 1'Orlando
furioso, e passa per ora attra-
verso il laboratorio sul Pulci
tenuto in autunno a Venezia,
il Baldus del Folengo in pre-
parazione a Santarcangelo e
L'isbla di Alcina appena pre-
sentato alla Biennale Teatro
¢ al Ravenna Festival, con-
vulsa reinvenzione del perso-
naggio ariostesco a opera del
poeta romagnolo Nevio Spa-
doni. Martinelli ama misura-
re la distanza che ci separa
dai classici attraverso spiaz-
zZanti riscritture, ma stavolta,
in qualche modeo, il suo per-
corso & di andata e ritorno,

Alcina, concerto
per maga contadina

cala Alcina nel nostro tempo,
ma le restituisce poi quell’au-
ra arcana che Ariosto le asse-
gnava nel poema.
Nell’aspra trasposizione
linguistica di Spadoni, 1’*in-
cantatrice” che ammalia i ca-
valieri per trasformarli quin-
di in cani o maiali diventa
una streghetta di paese, forse
maga per diceria o malizia
della gente pil che per reale
pratica di fatture e sortilegi.
Questa Alcina contadina, ter-
ragna, ossessionata da un’in-
combente Suor Andreina e
dal ricordo del padre custode
del canile — il che spiega la
presenza di allusivi latrati —
sembra una zitella frustrata

testoriana, inveisce con inau-
dita violenza contro la sorel-
la cui la natura ha offerto una
maggior bellezza, contro gli
uomini «buzaron / féls coma
la muneda de’ pépa», salvo
poi rivendicare crudelmente
di averglielo portato via lei,
all’altra, quel “furistir" la cui
perdita ha fatto diventare la
poveretta demente.

Ci sarebbero tutti gli ele-
menti per un’interpretazione
orientata a un qualche tipo di
realismo visionario. E invece
il regista e I'attrice Ermanna
Montanari, possente protago-
nista, ribaltano inaspettata-
mente le carte, esasperano la
distorsione ritmica della reci-
tazione facendo dell’incalzan-

te materiale verbale I’astratta
partitura di uno straordinario
«CONCerto per corno & voce
romagnola»: e non si pud, in
questa luce, non sottolineare
il fondamentale apporto crea-
tivo del compositore Luigi
Ceccarelli, che intraprende
nella circostanza una strada
decisamente insolita rispetto
alle consuetudini del teatro,
lavora a un vero e proprio
"sottotesto” strumentale che
non mira a un accompagna-
mento ma a un livido prolun-
gamento sonoro'della parola.

Imprigionata nel suo abba-
cinato delirio- monologante,
distorta da prospettive sceno-
grafiche sottilmente innatura-
li,_ questa Alcina vestita co-

-

Domenica 25 giugno 2000

me una maestra di campagna
anni Cinquanta diventa allo-
ra una creatura infernale,
un’apparizione cattiva e sini-
stra che luci spietate e musi-
che spettrali inquadrano in

_un vuoto d’oltretomba. Il di-

vano su cui siede con la sorel-
la-ebete si staglia contro un

soffocante muro nudo che as-
sumerd di volta in volta in-
congrui riflessi d’oro o sfu-
mature di un verde malato.
Pur senza protesi di sorta, i
volti delle due sono trasfor-
mati in mostruose maschere

di camne. Per riportare il per--

sonaggio-alla fisionomia ori-
ginaria, sotto la ribalta si sve-

la a tratti una gabbia oppri-
mente in cui sono stipat in-
quietanti uomini-cani.
Facendo ancora una volta
della sua terra un metaforico
microcosmo di sogni teatrali
ma anche di incubi delia ra-
gione, Martinelli costruisce
uno spettacolo breve ma tesis-
simo, di diron:fentc forza vi-
siva e intensita di emozioni,
che riesce a trasformare il dia-
letto di Spadoni in un’autenti-
ca lingua della follia e della
morte, spostando  1’Ariosto -
verso Artaud e verso un sor-
prendente teatro della crudel-
ta romagnolo: gran parte del
merito va perd attribuita alla
trascinante performance voca-
le di Ermanna Montanari,
che quasi immobile e come
atrocemente irrigidita plasma
la natura "nera" della sua Al-
cina solo in virtd di incessan-
ti variazioni timbriche e di
furiose invenzioni tonali.



