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IL SEGRETO E LA MINACCIA

La realta trasfigurata nel mito: questo é il segreto di una generazione del teatro di ricerca,
che ha rinnovato profondamente la scena italiana. Lo dimostrano gli ultimi spettacoli del
Teatro delle Albe, L’isola di Alcina e il Baldus. Un’esperienza profondamente minacciata
dalle recenti manovre politiciste, di cui porta responsabilita non solo la maggioranza di
governo ma la stessa opposizione ulivista

di RENATO NICOLINI

Roma - Le Albe di Ravenna portano in tournée i
loro ultimi spettacoli, il Baldus e L’isola

d’Alcina. L’'occasione & buona per riflettere
sulle motivazioni di un teatro che si propone di
tenere insieme [limpulso fondamentale
dellavanguardia, sentirsi cittadini del mondo,
con una riflessione continua sulla "tradizione"
del luogo di appartenenza. Questa non ha il
valore paralizzante della conservazione, ma si
presenta come un codice aperto di relazioni e
di riferimenti. Dove assumono un peso analogo
sia la presenza sempre piu consistente a
Ravenna di immigrati senegalesi, che ispira
un’ironica rivisitazione (chissa cosa ne puo
capire il padano cieco e sordo Umberto Bossi)
del teatralissimo mito del servo (allora bergamasco come oggi sarebbe extracomunitario)
Arlecchino; sia la passione per il calcio che genera un piccolo — ma non diverso dal grande quanto a
spietatezza di fondo — mercato di campioncini tra dilettanti e squadre giovanili. La realta assume
immediatamente la trasfigurazione del mito. Inversamente, l'ultimo dittico del gruppo di Marco
Martinelli si rivolge alla tradizione ancora viva della grande letteratura, I'Ariosto dell' Orlando Furioso
ed il Teofilo Folengo (Merlin Cocai) del Baldus, per ritrovarne i segni persistenti nella piccola
mitologia quotidiana del presente. Il padre che, appassionato lettore del poema ariostesco, chiama
una delle sue figlie Alcina e l'altra Principessa; le tracce folgoranti del latino maccheronico del
Folengo nei sotterranei del teatro, un po’ come i cani del canile ereditato dal padre di Alcina e della
Principessa. Questa polisemia — originata da una duplicita costante di riferimento tanto al presente
quanto al passato - si ritrova, come nel testo letterario che da origine allo spettacolo, nella struttura
concettuale della rappresentazione. La frontalita con cui Alcina, la Principessa (ed i loro cani) si
presentano allo sguardo dello spettatore & la stessa frontalita dellarte bizantina, lo sfondo che
incornicia i personaggi € analogo allo sfondo d’oro dei mosaici ravennati. Nello stesso tempo, lo
sfondo pud assumere il colore dell'oro, e poi trasformarsi negli altri colori grazie ad una tecnica
modernissima di illuminazione. Cosi come la voce straordinaria di Ermanna Montanari si riallaccia a
quella tradizione tutta italiana del teatro d’avanguardia aperta da Carmelo Bene e Leo de Berardinis.
Le Albe appartengono all'ultima generazione del teatro di ricerca individuata dal grande Beppe
Bartolucci, insieme con la Raffaello Sanzio, etc. Con la Raffaello Sanzio (e con altri gruppi emiliani e
romagnoli d’avanguardia) hanno in comune appunto una duplicita — non ricercata per stravaganza
manierista — ma intimamente costitutiva. Che porta a ricercare insieme il massimo di fisicita ed il
massimo di astrazione, il massimo di riferimenti alla minuta realta sociale che da il tono alla vita
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quotidiana come al sostrato mitico che la sostanzia.
E’ difficile, a questo punto, sfuggire alla domanda su quale sara
il futuro di questo tipo di teatro, che potrebbe costituire pregiata
merce di esportazione capace di testimoniare, in modo non
conformista € non banale, lidentita artistica italiana. Pud
interessare alle grandi manovre politiciste (di cui porta
4% 1 responsabilita non solo la maggioranza ma la stessa
" L opposizione ulivista) che hanno visto armivare al vertice del
© e el Teatro di Roma l'ottantenne Giorgio Albertazzi al posto di Mario
F et A Martone; oppure il manager Walter Le Moli — evidentemente piu
} 4 che disposto a coabitare con Gabriele Vacis, Alessandro

A Baricco ed il loro teatro tra televisivo e velleitario — al posto del
o e " regista Massimo Castri allo Stabile di Torino? Coerentemente
4 : ad un decreto legge del Ministro Melandri, legale responsabile

£ dei Teatri Stabili pubblici non & pil il Direttore Artistico ma il

Presidente del Consiglio d Amministrazione. E’ la vecchia linea
che risale ai tre ministri socialisti Carraro, Tognoli, Boniver:
lidea, tanto radicata quanto profondamente sbagliata, di
= trasformare il teatro in un’industria. Che cosa non dovrebbe
diventare un’industria in ltalia, del resto: la Scuola, la Rai,
persino le Ambasciate! La persistenza dell’errore non cambia il
i : - fatto che si tratti di errori. La produttivita del teatro di ricerca non
si misura infatti in termini di borderd, di giorate lavorative, ma
esclusivamente in termini di qualita del prodotto. Si ha anzi I'impressione — e non dovrebbe essere
difficile dimostrarlo, lavorando un po’ sulle statistiche — che la burocratizzazione ministeriale che ha
finito per cancellare ogni residuo di autogovermo teatrale, risalente a quelli che ormai appaiono come
"i tempi felici del’AGIS", abbia prodotto soprattutto aumento dei costi. Cosi come genera aumento
dei costi lassurdo sistema di privilegi che in Italia caratterizza, nei cosiddetti circuiti regionali, molto
considerati nelle stanze del Ministero e della Commissione ministeriale, la distribuzione teatrale. A
questo arto spezzato ¢ stato applicato una robusta dose di gesso (la supercircolare ministeriale) che,
anziché aiutare a guarire, ne rendera eterna la frattura.
Dobbiamo domandarci, infine, cosa accadra dell’ETI. La sostituzione di Giovanna Marinelli con Lucio
Ardenzi significa caduta di sensibilita nei confronti del teatro di ricerca (che I'impresario Ardenzi
semplicemente non capisce). Questo sara particolarmente avvertibile al Teatro Valle, che la gestione
Tian-Marinelli ha profondamente trasformato — con risultati positivi — sia nel pubblico, sia nel
cartellone di stagioni aperte al teatro di ricerca italiano e straniero.
Bisogna fare qualcosa. Con questo fine si sono riuniti una prima volta, ridandosi appuntamento il 22
marzo, alla vigilia dello sciopero generale, alcuni gruppi di teatro, autoconvocati su iniziativa di
Gianfranco Capitta. E’ qualcosa che riguarda tutti quelli che credono che la funzione del teatro sia la
ricerca piu libera e piu alta; sottratta a logiche di consumo — affidate alla costruzione di immagini
presunte di grandi attori ormai soprattutto televisivi.
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