Giorgio Sebastiano Brizio

ASTA SIEMPRE...!

Esiste ancora una via, una
speme, per il teatro politico?
O esistono differenti maniere
per svolgere linee politiche
nella spettacolarita teatrale?

B Sono domande pertinenti in questo af-
facciarsi mondializzati nel 2001. In questo
prepararsi ad uno scontro elettivo forte,
gia di per se stesso palcoscenico, virtuale,
multimediale di scontri epici tra prime-
donne e comprimari. Paul Virilio traccia
una acuta disanima sul passaggio dalla
strategia della dissuasione, perpetrata con
la supremazia delle armi e dei «genocidi»
di massa, alla strategia dell’inganno, sa-
pientemente orchestrata sulla disinforma-
zione globalizzata per 'eccesso di pulsioni
cibernetiche fasullamente informanti sulle
marginalith ininfluenti (1). Nel rileggere
poi due pietre miliari di questo secolo: Il
mondo nuovo di Aldous Huxley e 1984 di
George Orwell (2), entrambi fantascientifi-
ci — pill che utopici — precursori di quelle
impellenti esigenze del trionfante capitali-
smo/comunismo: l'assoluto asservimento
dell'vomo-massa; si pud dedurre che Viri-
lio identifica nell’inganno il supporto les-
sicale all'anonimato standardizzato o for-
dizzato, il balenio luccicante del non-sen-
se consumistico per una americanizzazio-
ne del pianeta, per una Coca/McDonald’s
inebriante le cancellate esigenze interiori
dell'umano. Huxley vedeva (il suo Brave
New World compie 70 anni!) nella indispen-
sabile ossessione di stabilitd, carta di tor-
nasole per 'egemonia capitalistica, la «clo-
nazione» in centri di incubazione e con-
dizionamento degli esseri umani; Orwell
nella virtualita attorale del Big Brother,
impersonante il sistema «politico» di 1984,
prefigura il sovrastare obnubilante della
realizzata «Rivoluzione», con l'appoggio
teorico dei -Soloni del doppiogiochismo,
dell’ambivalenza del lessico, per giustifica-
re le varie incongruenze: vuoi di guerra,
vuoi di sterminio, vuoi di pari opportuniti,
di normalizzazione dei giudizi storici. Sto-
ria e cultura per entrambi gli autori sono
le prime ad essere estirpate. E con esse la
memoria. Quella memoria che una solida
tradizione orale, tra uomini comuni: ribelli
sempre!, dovrebbe costituire 'antidoto per
eliminare dal sé l'odio e la paura verso i
tuoi simili, cancellando dal tuo intimo, dal-
la tua interiorita forte, due alienazioni di
pari valenza. Accettare il proprio servili-
smo interiore vuol gia dire, in partenza, di
si alla schiavitu altrui. Ed ecco che, nel-
I'ambito dei media, la capacita di far riflet-
tere che, da sempre, il teatro custodisce in
sé, per quel saper evocare fatti e memorie
trattenute nell’'oralita dei rimandi all’ance-
stralitd del nostro DNA, assurge a rinver-
dita capacita eversiva, a quella militanza
senza odio, a quell'impegno che ti mitri-
dizza dall'auto-inganno, che ti premunisce
dal bearti che tanto esisteranno sempre
degli ero? predestinati a trasmettere la di-
gnita della specie, sull'immunizzarti dalla
inevitabile spirale perseguitato-persecuto-
re, vittima-carnefice. Nell'Odisseo per cen-
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PIC‘CO_LO TEATRO DI MILANO: «Materiali per una
tragedia tedesca . Nella foto Giuseppe Pambiers
(© Futo Diego e Luigi Ciminaghi, Milano).

to spettatori (3) il registra Munaro imma-
gina un Ulisse Joycianamente proteso a
rincorrere Najadi e Sirene in un vortice al-
lusivo delle distrazioni che la carne tenta-
trice ti porta a compiere in uno stordimen-
to di pungoli che, sebbene reichianamente
stimolanti, tendono quasi a sovrastare, ob-
nubilare, I'entitd prima, il raggiungere gli
affetti a Itaca, di un Ulisse forse stufo di
resistere, di combattere una guerra non
sua, di riportare a casa una fedifraga, cau-
sa futile di una belligeranza di conquista; il
regista Massimo Castri nella sua Ifigenia
da Euripide (4), a compimento della trilo-
gia con Elettra e Oreste, risolve nella leg-
gerezza fanciullesca di una scampata alla
tragedia I'innesco di nuove memorie, nuo-

TEATRO DI LEQ: «Come una rivista»
(Foto Tommaso Lepera / Studio Le Pera, Roma).

vi affetti lontani dall'eros, nuova «spensie-
ratezza» come una nostra odierna albane-
se/curda/kossovara migrata per necessita
e pronta, forse, anche a vendersi pur di es-
sere nuovamente «persona». Sul tema del-
lintegrazione razziale, della multietnicita
come annullamento dei pregiudizi verso il
diverso da noi, proprio per quel non dire si
alle schiaviti1 altrui, si situano: Edipo re (5)
di Sofocle per la regia di Mario Martone
ove, nelle scene tribali dei trofei e porte di
Mimmo Paladino, il coro costituito da ex-
tracomunitari commenta errore ed acce-
camento dell'involontario incestuoso Edi-
po incapace, e lui non soltanto, ma tutti, di
non aver violenza e odio e paura ma sol-
tanto compassione; & la Fenicie (6) da Eu-
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TEATRO DEL LEMMING: «Odisseo per cento
Spetlatoris.,

ripide che Gabriele Vacis affida a giovanis-
simi atletici attori/attrici inseriti in scarni
orpelli orientali (scene Calcagnini/Diana),
nel continuo rincorrersi, fronteggiarsi nei
lamenti funebri o nei canti-nenia di sen-
suale gioia, nel primievo compianto tra i
figli di Edipo in quella Tebe martoriata da
lotte di altri, da vaticinii che del mito anti-
co riflettono le altre mitologie odierne, il
loro essere indomabili e perenni totem/ta-
bl tra antico e contemporaneo, che cado-
no su Antigone nuda con tonfi sordi - ma
liberatori -, di porte abbattute, barriere di-
venute bare ma anche lavacro con l'acqua
purificatrice di una memoria fluviale.
Entrambi i registi citano il lavoro prece-
dente sui Sette contro Tebe, dimostrando
come lo studio sulle memorie serva a com-
prendere le ragioni di quei conflitti tra per-
seguitato e persecutore, quel rimuovere
dal sé l'odio per l'altro, origine poi non
troppo oscura del compiersi del tragico.
leri come oggi. Vacis: «.. Le tragedie di
Eschilo, di Euripide, di Shakespeare o di
Vittorio Alfieri cercano di comprendere le
ragioni dei sentimenti e dei conflitti rac-
contandoli». E se la messa in scena di la-
vori desunti dall'antico «rinfresca» la co-
scienza ribellistica delle memorie, altret-
tanto pud fare — sulla scorta di precedenze
illustri, tipo Ronconi, Castri, Strehler, Fo e
Parenti ~ la conduzione artistica di Stabili,
come Martone al Teatro di Roma (cosi
osteggiato delle destre capitoline) oppure
Barberio Corsetti alla Biennale di Venezia
nell'impegno a 360° sulle nuove teatrali-
ta (7), sulle commistioni/contaminazioni
internazionali sull' expanded-theather (Guy
Alloucherie con lo spettacolo £t aprés on
verra bien... e ancora — e molto - i Festi-
vals (vedere Terzo Occhio n. 96).

Cosl dicasi per gli autori. Sebbene Anto-
nio Tarantino premetta: «*Materiali dper
una tragedia tedesca” (8) non vuole esse-
re un testo politico... » la piéce per la regia
di Chérif (scene/costumi Luigi Serafini) &
fondamentalmente un tuffo nella memo-
ria, un bagno nel ricordo incisivo, vivido,
della reazionaria forza repressiva del can.
celliere Schmidt nei confronti della «ban-

COMPAGNIA PIPPO DELBONO - FONDAZIONE
ORESTIADI: <1l Silenzion.

da» Baader-Meinhof, «gasata» in carere in
un orchestrato suicidio, certamente piu
deleitario dal lato ideale, in quanto propa-
lato come gesto di sconfitta interiore, di
«cattolico» ripensamento dei reprobi. Se
Tarantino s'ispira si alle parodie caricatu-
rali dell'avanspettacolo, ben coaudiuvato
dall'intera macchina attorale e scenico-
musicale, & certamente per graffiare con
pitt amarognolo sapore, ibrido di stupori,
candori, incongruenze che le informazioni
manipolate dai servizi per proteggere il si-
Stema contaminano 'occhio/orecchio dei
nepensanti, travolgendo le iesistenze di
pochi in sanguinose «bricconate» contro
Uordine normalizzato, I'ossessione di sta-
bilita gia citata da Huxley riportata con
I'omicidio/suicidio al suo parossistico trion-

LUIGI SERAFINI: Bozzelti per «Materiali per una
tragedic tedescar.

fo. La «presenza» della Germania degli an-
ni 70, il dirottamento Lufthansa e il «ma-
fioso» parlar per codici tra Schmidt e Siad
Barre, i pescecani bancario/industriali e
quelle altre «assenze», quegli sparati/suici-
di dei Baader-Meinhof, si contrappongono
nella teatraliti grottesca come memoria di
altre obliate memorie, di fette di storia ne-
gata. Cosi 'intimo familiare, una storia di
coma mal digerita e trasformata in acci-
diosa vendetta dal finale tragico, de Le co-
stume (9) che Peter Brook ha inscenato
sul testo del sudafricano Can Themba,
adattato da Mutobi Mutloaste e Barney Si-
mon, & un chiarente esempio di come la
fredda reazione, dislucida e ossessiva sep-
pur non cruenta, possa trasformare il per-
secutore in perseguitato per I'epilogo mor-
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«ll Combattimentor. Nella foto Claudia Zannoni.

DANIELA DAL CIN: Bozzetto per «A tutlo tondo» di
Muarcido Marcidorjs e Famosa Mimosa.
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TEATRO CLANDESTINO: «Hedda Guabler».
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TEATRO DELLE ALBE: «LlIsola di Alcina» (©G.
Enrico Fedrigoli - Folografo Associato a Ty Visual).

tale che, nel restituire dignita di donna al-
la infedele, priva il punitore redento delle
ricercate stimmate di perbenismo sociale,
Apologo di suprema ironia che nell'alta
semplicita interpretativa trova un ulterio-
re spleen meditativo, politicamente molto
corretto.

Come corretta & la politicita insita nelle 19
gags che Lev Dodin inanella nel suo adat-
tamento e regia di Gaudeamus (10), tratto
dal romanzo Battaglione di costruzione
di Sergej Kaledin. Il disfacimento materia-
le e morale dell’esercito russo dipinto co-
me una serie di affreschi goliardisticamen-
te stupefacenti per caricaturalita e incon-
gruenza, rappresenta in nuce una dura con-
danna, una politica avversione, per le in-
congruenze del mantenimento in vita di ri-
ti e reverenze verso un potere gerarchico
che dal militare sconfina sapientemente al
mondo economico-politico, suscitando una
amara riflessione sulle costrizioni a cui la
mancanza d’ironia crea «grande» sicurez-
za al sistema.

Come fortemente politico & stato il con-
trapporre la ritualitd della sacra rappre-
sentazione persiana Ta'zieh (11) nelle 3
sue classiche: La passione dell’ Tmam Hos-
sein, Moslem, e I prigionieri di Dama-
sco, unitamente alle forme musicali delle
cerimonie Sufi del Kurdistan iraniano, i ri-
tuali del Belucistan, e i versi di Saadi e Ha-
fez cantati, con accompagno di sitar, da
Fariba Hedayati, a realizzazioni contempo-
ranee di giovani registi iraniani, nell'inten-
to di evidenziare come le voglie del nuovo,
pregnatissime nelle desunzioni da Shake-
speare, (Genet, Rahmanian, siano comun-
que e sempre intrise di «sacra» reverenza
per le proprie origini, per quel cantar mag-
gesco che dalle fiabe storiche, di fedelta,
di fantasmagoria circense, traggono politi-
ca coesione tra passato e presente. Un
presente che, a stento, riesce ad emergere
per frequenze all'estero, per avidita di
contatto umano in Iran, per la faticosa, ma
democratica, opposizione all’integralismo,
all'apertura verso altre culture, altre for-
me politiche di governo. Da sempre Fede-
rico Tiezzi colloca il proprio sguardo regi-
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TEATRO SETTIMO: Fenicie. (Foto Francesco Faldi).

stico sull'ineluttabilita dei conflitti. Del lo-
ro essere nei testi, e dal suo saperli stana-
re e «ridipingerli» nella evocativita politi-
ca del sogno. Nel terzo studio di Scene
d’Amleto (12) lo scontro tra Amleto e
Claudio diviene esplicita conflittualita di
potere. Licona di Che Guevara diviene
tautologia di un passaggio da ribelle a ri-
voluzionario; alle molte elocubrazioni Am-
leto sostituisce I'azione, passa nel concre-
to ma, come preannuncio del sogno, s'im-
mola lasciando ad Orazio e Fortebraccio
la lugubre «recita» dell’Angelo della Sto-
ria di Benjamin in uno sfatto scenario di
rose e crani che muti gridano il compiersi
delle lucide parole del diario del Che.

Hasta siempre! Come Tarantino anche Leo
De Berardinis si affida al grottesco, all’a-
vanspettacolo, per tramandare, del nostro
squallido presente mafioso, alle memorie
future un monito che nel mix di Come una

TEATRO STABILE DI TORINO: Gaudeamus.
>

rivista — Da Eschilo a:.. (13) coniuga politi-
ci nani a smandruppate ballerine, cupi ser-
moni a triviali battute: quasi uno speculare
scorcio da sabato Tv. Pippo Del Bono in
questo suo intensissimo 11 silenzio, reduce
dal cretto di Burrri a Gilbellinina (14), ab-
badona il suo tristissimo e allusivo ripensa-
re chapliniano per un piu allegorico giro-
tondo felliniano, sbandiera drappi rossi ma-
linconicamente ricondotti poi ad aquiloni in
una impegnata denuncia della guiete politi-
ca sulle ricostruzioni dei dopo-i-terremoti.

E se per Martone Tebe & come un'odierna
Calcutta con il suo mondo di diseredati,
per Marco Isidori il mondo hollywoodiano
di Suzie-Wong diviene in A tutto tondo (15)
una civile lezione di preparazione politica
dell'attore, a quel suo essere strumento,
lessico corporal-visivo, per una polis impe-
gnata a saper leggere tra le righe, a sorve-
gliare, a saper mettere in berlina. Come

Franko B. nudo e bianco dal sangue sgor-
gante dalle braccia atteggiate ad una sfila-
ta di moda, ad una feticistica vendense, in
I miss you; o ancora, come Orlan, alle sue
protuberanti contaminazioni corporali in
contrasto alla fasulla bellezza di Venere, al-
la ricerca di un’altra, anche fisica, pulcre-
tudine morale e culturale (16).

Esiste, quindi, quella speme invocata all'i-
nizio di questo scritto. E vigile ed attenta.
Pienamente conscia della forza veritiera
per contrastare la viriliana strategia del-
linganno. Fortunosamente sopravvive tra-
sversalmente ai media conclamati, ai car-
telloni dei teatri di restaurazione. Con iro-
nia punge l'arroganza dei dogmi del benes-
sere dall'indietro. E in opposizione a chi,
liftato e gessato di blu, propone dai grandi
posters urbani il buonismo di «aiutare chi
& rimasto indietro», chiede, esige soltanto
un umanamente politico rispetto!

O

NOTE

(1) Paul Virilio, La strategia deil’inganne, Asterios
Ed. Trieste 2000.

(2) Su «Le Monde diplomatique» - Il Manifesto di otto-
bre 2000 & apparso un sapiente parallelismo a confron-
to tra i due autori e i libri citati. Commenti inoltre sono
stati avanzati da Ignacio Ramonet e Francois Brune.

(3) Visto in settembre a Rovigo - Opera Prima, diretto
da Massimo Munaro del Teatro del Lemming. Al festival
dello spettatore si sono visti, degni di nota: «Lom malé»
del gruppo Ottoemezzo di Reggio Emilia, «Danze Minu-
te» di Aline Neri (Genova), «Never Keep» di Anna de
Manicor e Anna Rispoli (Bologna); rimarchevole pure la
sezione «poesia all'imbrunire», coord. Marco Munaro.
(4) Al Fabbricone di Prato, poi in programma al TS di
Torino al Teatro Astra.

(5) Al Teatro Argentina per il Teatro di Roma.

(6) Alla Cavallerizza di Torino nel cartellone del TST.
(7) 1 titoli italiani invitati da Barberio Corsetti alla
Biennale di Venezia: Hedda Gabler da Ibsen per Pietro
Babina e Teatrino Clandestino; Centuric e Romeo ¢
Giulietta et ultra di Fanny & Alexander; Il Combatti-
mento da Monteverdi dei Raffaello Sanzio; Lisola di
Alcina di Nevio Spadoni per il Teatro delle Albe di Ra-
venna, edito ora in CD dalla Biennale/Ravenna Teatro.
Oltre a Riceardo IIT da Shakespeare nella traduzione
ed elaborazione di Claudio Morganti. Per I'estero: il
Progetto Otello a cura di Eimuntas Nekrosius; Bracia
Karamazov di Dostoeskij regia krystian Lupa; Filao
regia Lazslo Hudi.

(8) Testo vincitore del Premio Riccione per il Teatro
1997, edito ora da Usulibri Milano € messo in scena al
Piccolo di Milano.

(9) Al Teatro Erba di Torino per «3 maestr'i della sce-
na internazionale» voluta da Castri per il TST.

(10) Al Teatro Nuovo di Torino per il TST.

(11) Al Teatro Tenda del Festival dell'attore di Parma
e al Teatro Due. Curatori della rassegna: Luca Fontana
e Andrea Porcheddu, direz. A. Gennari.

(12) Al Teatro delle Passioni di Modena per Le vie det
Festival nella programmazione domenicale si poteva-
no vedere tutte e tre gli studi di Scene da Amleto, la
prima ebbe il Premio Ubu 1999.

(13) Al Salone del CRT di Milano.

(14) Al Teatro Storchi di Modena dopo I'esordio pensa-
vo scenicamente per le Orestiadi di Gibellina.

(15) In una soffitta attrezzata a teatro di uno stabile
del centro storico di Torino.

(16) Al Teatro Juvarra/Café Procope nell’ambito della 1*
Rassegna Art Live, festival int. di contaminazioni (musi-
ca/performance/teoria/immagini/moda) curato da: Fran-
cesca Alfano Miglietti (FAM) - Giampiero Gallina - Sil-
vio Mossetto. Altre partecipazioni: Maria Giovanna Ca-
setta, dj Karim, Lois Kéidan, Carol Christian Poell,
CROP, United Aliens, Manuel Vason, Raphael Cuir, Mo-
tel Connetion, Gritt Udall-Jessen, Dogon Efff, Ninja Tu-
ne. La contaminazione sono - visiva, nella attenta sele-
zione dei curatori, ha richiamato un folto ed attentissi-
mo pubblico. Una intelligente integrazione al gia notis-
simo Musica 90.



