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OCCIDENTALI

Arriva da un paese in ricostruzione
che silenziosamente si riprende
dalla catastrofe dell'11 marzo. Tutti
si aspettano che atterri con il suo
bagaglio di racconti neri che nar-
rano di quello che & successo nella
sua isola. E invece Oriza Hirata fa
conoscere al pubblico occidentale
due pezzi di I che parlano

di noi e delle nostre catastrofi. Il
primo. “The Yalta Conference”, &
un dramma-commedia lampo che
mostra le caricature (verosimili) di
Stalin, Roosevelt e Churhill seduti
attorno ad un tavolo, in quel lonta-
no febbraio B 1945. Le decisioni
sulla spartizione dell’Europa e sul
destino [{H] Giappone sono prese
in modo annoiato e infantile, di-
vorando biscottini e caramelle, tra
colpi di sonno e altacchi d'ira. Una
boutade? Neanche troppo. dal mo-
mento che Hirata, per costruire il
suo fulminante dialogo, si & basalo
su ricerche storiografiche, docu-
menti che attestano la superficiali-
ta umorale delle decisioni prese a
Yalta dai tre presidenti. Dopo aver
gettato il suo sguardo di sferzante
uniorisnio sulla storia contempora-

nea, Hirata si lancia in immagini
sulla fine della storia (europea).

[n “Tokyo Notes™ siamo in una
galleria d'arte, nella capitale giap-
ponese. E il 2024. Dall'altra parte
A mondo, I'Eurcpa & dilaniata da
una guerra civile e si sta cercando
di mettere in salvo il patrimonio
adistico. Come fossili, i quadri di
Vermeer vengono lanciati con il
loro misiero da una civiltd all'altra.
Venti personaggi diversi entrano
ed escono dalla sala d’esposizione
e, parlando della traiettoria dello
sguardo e della densita della luce,
offrono istantanee sulla loro stessa
vita, apparentemente banale,
profondamente tragica. E il tragico
quotidiano che emerge dai dialoghi
slessi, meravigliosi, recitati da una
compagnia di attori (la compagnia
Seinendan, fondata da Hirata nel
1983) che volentieri rapiremmo per
poterli poi mischiare a certi nostri
enfatici inlerpreli come monilo e
comipensazione. Lo spettacolo &
concepito come un ipotetico piano
sequenza che ci fa entrare nei pie-
ni e nei vuoti di queste esistenze
normali. [ volti recitano spesso pit

delle parole, anche se le parole ci
inchiodano alla loro complessita
di livelli, percettivi e filosofici.
Per lo spettatore,  un’esperienza
pluri-sensoriale scolpita nel tempo
e nello spazio. Si impara ad ascol-
tare ogni minima piega &l volto.
St impara a vedere. L, dentro il
cono di luce dentro cui Vermeer
ritagliava le sue figure. Qui, dentro
la luce di una stanza che & dentro
un’altra stanza che poi rimanda ad
un'altra stanza ancora, lo spazio
dalle pareti molli che custodisce il
segreto di ogni esistenza, il dolore
e la “cognizione if] dolore™ che
arriva subito dopo, inesorabil-
mente, conversando, stando zitti:
nello spazio siderale e umanissimo
di una galleria d'arte dentro cui
giungono, attutiti, gli echi di ogni
guerra.

(Visti al Napoli
i due spettacoli di Oriza Hirata
sono passati anche per il
[l di Santarcangelo, dove il
drammaturgo-regista ha tenuto
anche un laboratorio sul suo
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