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The Yalta conference

A Santarcangelo ¢ di scena 'attore
uno, nessuno e centomila

Diretta da Ermanna Montanari del Teatro delle Albe di Ravenna, la bella
edizione 2011 del festival romagnolo & stata dedicata al ruolo fondante

dell'attore, come singolo performer a parte di un coro. Molteplici le
declinazioni del tema: parola, voce, movimento, lingua, poesia, fragilita
dei corpi e tecnologia, preghiere e invettive, riflessione storica e

minimalismo intimista.

TOKYO NOTES e THE YALTA CONFERENCE, testi ¢
regie di Oriza Hirata. Scene di ltaru Sugiyama.
Luci di Tamotsu hwaki. Con (Tokyo Notes) Kenji
Yamauchi, Miyuki Moriuchi, Hiroko Matsuda,
Koji Ogawara, Mizuho Nojima, Mami Goto,
Masayuki Yamamoto, Kumi Hyado, Minako
Inoue, Natsuko Horl, Tadashi Otake, Hiroshi
Otsuka, Satoshi Kobayashi, Makiko Murata,
Kenichi Akiyama, Mizuho Tamura, Tatsuya
Kawamura, Chikako Suzuki, Yur] Ogino, Umi
Nagano e (The Yalta Conference) Hiroko
Matsuda, Yukarl Takahashl, Yozo Shimada.
Prod. Yoko Hishlyama - Seinendan Theater
Company, Tokyo. FESTIVAL SANTARCANGELD 41
(Rn) - NAPOL] TEATRD FESTIVAL ITALIA.

IN TOURNEE

Nan 51 pud dire che emoziani, al primoe impatto, il
teatro di Oriza Hirata Sara il caldo torrido del Lava-
toiu di Santorcangelo, saranno le barriere linguisti-
che apoena attenuate dai sottotiteli, sura la lonta-
ranza del mondo nipponice da guello oceidentale.
Bisngna aspettare, lasciar sedimentare, far riemer-
gere sentimenti e inquietudini dai silenzi pid che
dalle parvle. In Tokyo Notes, spettacolo del 1995
presentato per la prima volla in Italia, venti perso-
naggi transitano nel bookshop di un museo darte.
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dove & ullestita una mustra su Vermeer. Sono ex
compagni di scucla. coppie, pacifisti, guerrafondai,
professionisti, colleghi di lavoro, studiosi ecc. Danno
vita a un flusso di starie formicolanti, frammenti di
guotidianita in cui si intrecsiano conversazioni ba-
nali o profonde. Hon rimangono in mente singole vi-
cende, o meglio non viene da stabilire una gerarchia
t~a storie e personaggl, Ci s lascia trasportare da
una misteriosa corrente, dove comune denominato-
riz sembra essere |l tema dello sguardo — sul quadri,
sulla vita, sulle persone ~ in una dimensione btem-
porate, che non prevede inizio né fine. Colpisce il
cennp a una non megho identificata entrata in guer-
ra, spettro che ancora agita la coscienza storica
ginpponese ¢ i suoi rapporti con I'Occidenta e che,
in diverse e ben pil marcate sembianze, domina The
Yaita Conference (2002). Qui la Storia si fa parodia e
i suon protagomsti carcature, Ghurchill, Stalin e Ro-
osvelt linterpretati da un attore e due attrici) sono
tre ciccioni bulimici che gi spartiscono il mendo co-
me fosse un cabaret di pasticcini all'ora del {8, Roo-
svell @ vestito da cowboy, Churchill in doppiopetto
bizanco colomale, Stalin con un ridicolo paslrano da
Armata Rosso: sono tre clown irresponsabili, che
prendono soltogamba le tragedie della Seconda
guerra mondiale, Qlecausto compreso, incarnando,
con cinismo un po” slapstick, gh stereotipn dellarro-
ganza di un potere volato a implodere nella sua

—_—  ——————————

egoistica obesita. Un'ironia raggelante se si pensa
che, sel mesi dopo la Conferenza di Yalta, furono
sganciate le bumbe stomiche su Hiroshima e Haga-
saki. Claudia Cannella

THE PLOT I3 THE REVOLUTION, drammaturgia

e regia di Enrico Gasegrande e Danieln Nicold.
Scene di Enrico Casagrande, Daniela Nicolg,
Damlano Bagll. Luci di Luigl Blondl. Gon Silvia
Calderoni, Judith Malina o la comunita a-venire
di The Plot. Prod. Motus, Rimini. FESTIVAL
SANTARCANGELD 41 (Rn).

IN TOURNEE

La stora c il presente in diologo, il teotro che seppe
essere espressione di un disagio doliettivo e una vo-
glia di cambiamento contrapposta al solipsistico fa-
re scenico contemporanea che Se va bine esprime
linadeguaterza el sindalo nei confronti del mondo:
sono questi aleuni degli aspetli messi in gioca
tsll'interessante The plot is the revolution dei Mo-
tus, un confronte intenso e performativo fra Judith
Malina e l'attrice della compagnia Motus Silvia Cal-
teroni. Lottantacinquenne londatrice del Living The-
olre c la trentenne interpreta androgina hanno in-
tessuto una conversazione agite, una riflessione
aperta sul termine rivoluzione, sul mito di Antigonc,
sulla peste del teatro, sulla sofferenza che déve por-
tare con s& ogni vero atfore quando si fa corpa vi-
brante, presenza scomoda, grimaldallo di quel Para-
dise Now, di quel “paradiso adesgo” che il Living
praticd come possibile azione contro ogni tipo di op-
pressione. The plot i the revolution & un impletosa
dialogo fra chi ha fatto la storfa (udith Malina) e
chi dispera di poter gostruire un senso alla propria
esistenza (Silvia Galderani, ma alla fine tutti noil. Il
dialoga (ra le due attrici ha come tessuto la vicenda
del Living, ma sa abilmente scansare |l didascalico
procedere antologico di un riassunto dell'esperien-
za del gruppo fondato dalla coppia Beck-Malina. Al
racconto di Judith Malina, Silvia Calderoni ha fatto
seguire l'azione, Ja messa in pratica di un'eredita del
fare tealro che ha finito col commuovere, che ha
messo a confronto due generazioni di leatronti, due
mondi diversi nel fare teatro. Da un lato si & rievoca-
to il fare featrale di un Living che quarant'anni fa
agiva provocatoriamente per cambiare il monda, un
teatro di rottura all'interno di uno scenario conte-
stato ma pur sempre esistente. Dall'altro la soffe-
renza solitaria di Silvia Calderoni dei Motus e il suo
sentire l'urgenza ¢i un leatro che scotta hanno pa-
ratdossalmente reso l'angosciante solitudine di un
agire @ creare SeNZa Uno Scenario, un agire teatrale
che rischia di essere nel o cof corpo dell’attore, th
essere segno di presenza da condividere con la co-
munita teatrale, all'interno di chi fruisce e fa teatro
con la scarsa percezione se possa essercr un altro-
ve, un altro da conlestare in maniera corale come
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accadeva ol Living Theatre. L'elfetto & interessante.
Ala fine la richiesta al pubblico di emettere un urlo
per abbatlere le pareli del teatra & liberatorio. Sil-
yia Calderoni chiede agll speltalor ui losciare un
segno: una parola, un disegno sulla platea di carto-
ne che contribuird a dar vita a una creazione collet-
tiva, ma che se possiblle rende meno ¢ffimera la no-
stra azione teatrale nel mondo. Nicola Arrigoni

SOM FAVES, [deazione, testo, musiche e
perfermance di Ivo Dimchev, Prod. Tanz im
August - DasArts, Amsterdam - European
Cultural Capital Linz 09 - 0 is not company -
foyal Conservatolre/Artesis University College,
Atwerpen - 0 Espago do Tempo, Montemor D
Novo. FESTIVAL SANTARCANGELD 41 (Rn).

Coro e altore-mondo, la collettivita e il singolo che
52 contenere un monde; sono questi | due estremi
su cui 51 & mossa la 41esima edizione di Santarcan-
fielo dei Tealrl. In questa contesto Som Faves di Ivo
Dimchev, coreografo e performer bulgare, dimostra
come l'autorialité di alouni arlisti sappla esplodere
e denunciare, o meglio essere un disagio, un'ansia
dell'essere al monda che non & del singolo ma ap-
partiene ai pio. G’ una freddezza spiszzante, una
volonta d'essere fuori dai canani in Sam Faves di lvo
Dimchev che intreceia il dilemma del fare arte con
lastraziante biografia di un lrentenne gay, alle pre-
s con nostalgic materne e con la difficolta di trova-
reun sua spazio nel mondo, Gid che accade in scena
&un flusso di coscienza in cui il personeggiofottore
Bioca a carte scoporte, si denuda, ai muta in gesti e
nerole per dire dél suo desiderlo di essere e della
l{ilﬂmllb di realizzare una centratura di sé. Per fare
tid Ivo Dimchev usa I'arma tagliente dell'ironia, a
fratti del cinismo e lo fa con 4é, ton la denuncia del-
8 “propria” omosessualita, della dipendenza dalla
m,’zurn nel piu classico copione da manuale psichia-
trico. Ma ¢'8 in tutto cib anche la dissonante e ur-
lante concezione dell'arte performativa che nulla
Concede allintailaggibilita dello spottatore se non
una difensiva autoironia e sarcasmo, quasi a sua ul-
Yima seusante per un‘impossibifita di dire compluta-
menle aleunché, Se if performer bulgaro sembra vi-
Yre conironia il suo essere a disagio nel monda, la

?:fr:"e_senza fisica narcisistica, 1a sua capacila per-

= ativa ne fanno un attore-mondo. Ivo Dimchey &
iul;s: Sacrificato sulla condanna al narcisismo quo-
nnani: che non !Jllﬁ che perpetuarsi in un ossessivo

e Imr:u estetico senza via d'uscita. Snn? i:uw:_s e

e lumﬂ th_! non mance di essere a tratti ripetitl-

s un_dwa_go. nl_:q Hnea_re, ma tinpotutto viene

s lrnam I_a !mearna agmlé piii che m‘m un lusso

mo g mul:':;mbdu GDHGEUE!".?:I. condannati come sia-

Precisa N‘-_l pur tentativi e senza una direzione

¢ condivisa. E forge per questo Som faves fi-

nlsce i it i
Im €f convingere piis alla distanza che al primo
Matto. Nigajg Arrigoni

BELLD MONDOD, di e con Mariangela Gualtieri.
Suonao di Alice Berni e Luca Fusconi. Prod. Teatro
Valdoca, Cesena. DISCORSD, di e con Sonia
Bergamasco. Prod. Sonla Bergamasco, Roma.
FESTIVAL SANTARCANGELD 41 (Rn).

Corl e monadi. Da una parte | 200 adolescenti ma-
jakovskiani guidati da Marco Martinelli, dall'altra
singoli autori-attori coma Mariangela Gualticri o
Sonia Bergamasco. Che pid diverse non &i pud. Cor-
po celato da tali grigioozzurri, che la fanna assomi-
gliare a una donna-muezzin, voce calda di roma-
gnola, pastosa inflessione la prima. Bionda dai
fascino algido, fisico o mannequin ¢ voce cangion-
te educata al canto e alla recitazione (con Carmelo
Bene nume tutelare) 1a seconda. In comune lintalli-
genza di usare [a parola come arma potente, beni-
gna o sottilmente perfida, per rivolgersi alla comu-
nitd chiamata a raccolta in due luaghi-simbola di
Santarcangelo: la Torre Civica e la Sala Consiliare
del Comune. In Belio Monda, serie di testi croati ap-
pasitamente per il festival, 1a Gualtier appare al
tramonto in cima alla Torre Givica in un cortotirou-
ito emozionante tra [a sua figurina lontana in mez-
zo alig campane e [a voce vicina the oi raggiunge,
amplificata, per le vie delia citta. Eun messaggio di
pacificata adesione al mondo, il suo, parole piene
di gratitudine dette alla terra, al cielo ¢ alle genti.
Una preghiera laica di ringraziamento all’'vomo e
alla natura, che commuove nel dubbio di meriterla.
Anche perché I'umanita vive vorie emergenze. tra
cui, soprattutto in ltalia, quella riguardante Io sta-
to della cultura ¢ dell’arte. Su questo ci "intrattie-
ne” Sonla Bergamasco nei panni di un (im)probabi-
le assessore. Virtuosa della risata, ride d'imbarazzo
convariazioni vocali sorprendenti. Poj gioca su al-
cune parolg-chlave (per esempio omergenza, cui-
tura, accupazione), st libere associazioni e shitta-
menti di significati. La cultura patrimonio comune
come I'anqua, i referendum per privalizzarla, la se-
te di cultura dei cittadini, I'occupazione che non &

solo lavore me anche quella del Teatra Valia di Ro-
ma. Per concludere son una serie di gorgheggl

sull'lnno di Mamell. Divertente, intelligante, cattivo
e, come nel caso della Gualtieri, costruilo ad hos
per il {estival, Discarso & una sorta di sberleflo

post-futurista sul bla bla inconcludente di molti in

pseudo difesa della cultura. Questa sl un'umanita

da non ringraziare. Claudia Cannetia

NODSFERA TITANIG, drammaturgia, regia e
interpretazione di Roberto Latinl. Scene di Luca
Baldini. Luci di Max Mugnai. Musiche di Gianluca
Misiti. Prod. Fortebracolo Teatro, Bologna,
FESTIVAL SANTARGANGELD 41 (Rn), FESTIVAL IL
GRANDE FIUME, CREMONA.

IN TOURNEE
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Un altro. Lennesimo. Di lavori ispirali al Titanic, inu-
tile nasconderlo, ne abbiamo visti. Con delle varianti,
naturalmente, ma tant'é: 'epopsea del naufragio b
antrata nal nostra dna culturale. Ci vuole un cerlo
coraggio @ una corta dose di perizia scenico per ri-
propotlo, senza scadere nel déia-vu. Ci riesce a me-
raviglia Roberto Latin, non nuove alla rivisitazione
dei classici. Solo che di quella tragedia sceglie di
concentrarsi sul finale, sulla disperazione dei pas-
segger al momento dell'impatto con l'iceberg. Hon
¢ un caso che lo spettacolo facela parte di un dittico
sulla cosclenza collettiva, iniziato lo scorso anno con
Noosfera Lucignelo Quello che preme a Lolini & rao:
contare la nostra vicenda di antieroi pustmoderni,
vittime di un segno - il mito del progresso - che non
si & compiuto. «Sana io, sano lox, ripete, nel suo
sforzo di autnaffermazione, Faulore in sceno, citan-
do j versi de La fine déf Titanic di Hans Magnus En-
zensberger, Sollo [a pressione della contemporanei-
18, ecco, allora, che il testo conflagra. Hon c'a piti
una linea continua, nessun ammiccamento al fealro
di narraziane, Wwilo & affidato alle voei, gli echi, le
fughe, { bishigli al megafono, gHl ordini perentord, gli
squilli insistenti del telofono, le suggestioni sonore
di cui Latinl & maestro. Piccale tracee, velate dalla
corlina nera in proscenio, oltre la quale si spalanca
it baratro in cuii passeggeri del Titanic - e noi con
laro - sona sprofondati. Salvo riemergere, di tanto
In tantn, in Immagini di limpida e sfolgorants bellez-
2a, che recano impresso il segno della resistenza a
ti che non vediamo e che, di lontano, ci opprime:
Come quella dello scontro con liceberg, con la sif-
houette dellattero che invano tenta di aprirsi un
vargo, spalando forsennatamente il ghiaccio. 0 il -
nale, quando, a sorpresa, Latini si cala nelle vesti
della molieriana Danna Elvira, rivolgendo una pre-
ghiera a Don Giovanni, presenza muta che da lonta-
no contempla la rovina delle nostra sorti emagnifi-
che e progressives. Roberio Rizzente

The plot Is the revolution
(foto: Cialre Posquier),
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