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A circa quattrocento chilometri di distanza dal teatro Valle occupato, a cui ultimamente questo blog ha dato parecchio
spazio, in un piccolo ma animatissimo paesino dell’entroterra Romagnolo, si svolge in questi giorni lo storico Festival
dei Teatri di Santarcangelo, quest’anno giunto alla sua quarantunesima edizione e il cui coordinamento é affidato alla
compagnia del Teatro delle Albe. Per scoprire di che si tratta e quali sono gli spettacoli in programma per il prossimo
Jfine settimana vi invitiamo a visitare il sito internet. Qui invece vi proponiamo tre interventi estratti da Nero su Bianco,
la rivista coordinata dal gruppo critico Altre Velocita che viene distribuita gratuitamente al festival e che ha il compito
di sostenere e accompagnare le varie performance e spettacoli con I’osservazione e il pensiero critico. C’é un teatro
che si arrangia e resiste da sempre ed ¢ quello che si ritrova ogni anno a Santarcangelo. Buona Lettura.

Sentirsi Soli

Se esiste un limite oltre il quale lo sguardo pud aprirsi, uscire dai contorni per percorre uno spaesamento e uno
sbandamento mai vitali quanto oggi, questo pud stare in un’idea di solitudine. Ci sono meccanismi che invitano
all’azione, fisicamente, spostando i limiti di un contratto: non si & pii1 seduti in platea ma si partecipa “insieme”, come
in due casi provenienti da Intersection, dove si pud seguire una traccia di passi che guidano I’esecuzione di fi gure

di tango (Touring dance theatre di Dace DZerina), oppure I'invito ad abbracciarsi in vetrina in Piazza Ganganelli
(Everything is going to be alright N.5 di Monika Pormale). Qui si & soli a partire da un’indicazione di partenza, senza la
quale non ci saremmo probabilmente mai mossi insieme: occorre operare una scelta, e verificare quanto questa possa
divenire nostra, cio¢ di ognuno.

Seduti in platea la questione si stratifica, perché in un certo modo siamo sempre soli quando guardiamo. Scorre una
tensione, fra vicini di sedia, ma quanto accada nell’intimo di ognuno ha una natura che non pud essere mai del tutto
condivisa, almeno nell’istante dell’accadimento. Se ci siamo siamo da soli, con I’opera, in quel gorgo. Tokyo Notes di
Hirata Oriza / Seinendan accade nel bookshop di un luogo pubblico che ospita I’azione privata dello sguardo, come
afferma Alan Bennet descrivendo il museo. La si parla di realta e di come rappresentarla, filtrandola con cornici
bidimensionali, riproducendola con flash di fotocamere digitali. La si parla e si parla e nessuno guarda. Chi & in scena
discute del guardare senza farlo; chi & in platea guarda e non discute, ma riflette. Noi al loro posto: vedere o non vedere,
questo ¢ il problema, ed & tutto nostro. The Plot is the revolution di Motus / Judith Malina parte da una prospettiva
opposta: siamo tutti insieme, nel consesso di un dialogo pubblico, le domande che Silvia Calderoni pone a Judith
Malina sulla sua storia, sui suoi spettacoli & come se fossero nostre, & come se fossero dette in nostra vece. Siamo di
fronte a una dimostrazione, spesse volte, in cui le visioni raccontate di Malina divengono figure del movimento, della
voce, dei gesti di Calderoni. Qui si osserva e si partecipa, assumendo una tensione, un desiderio che pud essere solo
comune oppure non pud semplicemente darsi: si pud stare tutti insieme sul pavimento del teatro disegnando pensieri
con cento pennarelli neri, oppure si deve uscire dal teatro, soli.

Lorenzo Donati

Quella cosa che risuona /armoniche bellezze

[l ritmo gioca un ruolo essenziale nell’espressione della bellezza: percepibile € intimo, & la concreta scansione di un
corpo che vibra e si estende in forme e strutture. Lo sentiamo ricadere dall’arte nell’universo, lo sentiamo nell’intimita
del corpo e della mente, lo sentiamo mantenere pause, imporre una disciplina. Ci investe ¢ incontra la nostra temporalita
interna, gli istanti delle nostre fantasticherie. Il piano dei ritmi, qui a Santarcangelo 41, attraversa la piazza e le strade
della citta, le persone e gli oggetti, le figure, i movimenti dei solisti e dei cori:Mariangela Gualtieri, Simone Marzocchi,
i fratelli Mancuso, il Coro Doppio. Le voci e i suoni che si spandono dall’alto di torri, terrazzi e finestre, chiamata
poetica al singolo ¢ alla collettivita, e i corpi musicali dei cori immersi nel cuore della citta, fusione di ciascuno con
tutti, provano a essere il risultato corale di un’armonia umana che il mondo estetico del teatro e della musica
rappresentano simbolicamente. I due contrari, il solista e il coro, la cui musicalita pervade la citta, provano qui a essere
il senso stesso del tempo, del tempo del Festival e della creativita che lo plasma. A Santarcangelo accade un po’ come
in quelle opere musicali in cui dal coro emerge il corifeo, e I’azione si trasforma in uno scambio dialogico tra questi due
elementi. Due ¢ la parola chiave: il passaggio dall’'uno al due non pud essere spiegato razionalmente, uno strappo
mediante il quale ognuna delle due unita acquista autonomia e nello stesso tempo dipendenza. I ritmo, cui siamo
invitati attraverso richiami e slanci a partecipare, non & tuttavia, per chi osserva e ascolta, riposo o abbandono, bensi
nuova musicalita attiva. Anche nel silenzio. Perché il labirinto che & Santarcangelo 41 invoca una dimensione
partecipativa che coinvolge, che immerge, dimensione dalla quale sono esclusi elementi razionali.

L’origine & unitaria, ritmica; originaria ¢ solo la partecipazione.

Simone Caputo

C’e qualcosa che non va /Serve un deserto

Al “Supercinema” di Santarcangelo ¢ stato presentato 338171, TEL, un radiodramma che porta dritti dentro a un gioco
con accesso a entrata doppia: il dialogo in diretta da due campi separati — I’ Almagia ex artificerie dello zolfo di ravenna
e I’Unicem ex cementificio di Santarcangelo — e la narrazione della sfida di Inghilterra e Francia contro Turchia e
Germania per la conquista di Damasco. Rodolfo Sacchettini, la voce del racconto radiofonico, sciorina le regole precise
per poter partecipare e rendere possibile un contatto tra |’ascoltatore e gli spettacoli: i due T.E.L. che stanno andando in
scena contemporaneamente sui due campi da gioco. Il radiodramma mette in chiaro alcuni aspetti: c’¢ necessita di
regole precise altrimenti il gioco entra nel caos pitl totale, se gli elementi del gioco sono al massimo si scatenera
I'inferno. Dunque le aspettative sono alte e I’invito € consapevolmente concitato ad avvicinarsi ai terreni di gioco
oppure ad ascoltare, non si percepisce un pericolo reale, ma il tentativo di restituire a chi ascolta la dimensione
magnetica degli avvenimenti. Il britannico Thomas Edward Lawrence, tenente colonnello della Royal Air Force, & la
figura ispiratrice di tutto il lavoro dei Fanny & Alexander, ma il perimetro della sfida ha un orizzonte pil ampio che
riguarda una tessitura musicale fatta di cori rimescolati di matrice araba e i suoni di uno strumento, un tavolo di ciliegio.
Con possibilita tridimensionali |’accarezzamento “cartesiano” amplificato rende ipnotico lo sfregamento, mentre la
possibilita di accogliere i colpi ¢ data dalla disponibilita del tappeto a sostenere lo spaesamento dell’attore che percuote
il tavolo secondo I’asse della profondita. Il compito del radiodramma risulta essere quello della sana persuasione,
attraverso un rapporto vincolante con la cronaca della rappresentazione, per arrivare al punto in cui il racconto non
basta pili ed & necessario precipitarsi nelle zone del gioco. Il gioco a cui si assiste & T.E.L.: in scena le suggestioni del
radiodramma lasciano spazio al corpo dell’attore, a un incedere guidato dalla compresenza di pulsioni opposte, quelle di
una voce che guida, che comanda e quelle di una sopravvivenza legata all’andare avanti nonostante tutto in modo cieco
e folle. Ci preme sottolineare che lo sfinimento che si palesa sulla scena non & solo una meccanica fisica, ma la
materializzazione di un feroce punto di domanda: “Ci sei? Non ho ancora capito se sei un ribelle o soltanto un
deficiente”. Per porre una domanda sulla presenza a se stessi e non essere pretenziosi & necessario che ogni muscolo
della scena sia ordinato al sacrificio quotidiano della sfida con il potere. La reazione e la contaminazione con il
comando ¢ nella geometria delle luci, nelle scosse elettriche del tavolo costruito da “Tempo reale”, nello sguardo
gravemente scosso di Marco Cavalcoli, nella luce inquietante degli occhi di Chiara Lagani. Nella drammaturgia
soppesata trova spazio un nome: Termine Eternamente Lontano, che spiega che il deserto sara raggiunto dalle
telecomunicazioni, uno spazio residuale in cui continuare a chiedersi il significato della parola fallimento e della parola
utopia.

Fanny & Alexander raccoglie la sfida, testimonia le impasse quotidiane personali e collettive: “C’¢ qualcosa che non
va, serve un deserto” e con estenuata disperazione, stabilisce le regole per il tragitto, porta lo spettatore nel deserto
creando una preziosa e unica occasione per far pensare.

Nicola Ruganti



