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Muestri e allievi

CONVERSAZIONE CON JUDITHMALINA ASANTARCANGELO

LATTORE COME
RIVOLUZIONAR

L'ottantacinquenne direttrice artistica del Living Theatre, esperienza fondata insieme a

 Julian Beck nel 1947 a New York, ci parla delle forme del cambiamento oggi necessarie e

di come rinnovare la relazione spettatore partecipante e attore

pprendo con piacere che hai dedicato un libro a
AEmrin Piscator. E stato luiil tuo

primo grande maestro?
Non esattamente, E stata mia madre ad insegnarmi per prima
il teatro. Lei era attrice, ma ha dovuto poi interrompere perché
era la moglie di un rabbino.

La forte carica politica nel lavoro del Living Theatre pud
essere riconducibile anche all'insegnamento di Piscator?

S, & vero. Permettimi di tornare ancora una volta a mia
madre, perché il mio primo teatro politico 'ho vissuto con
lei. Mio padre, un rabbino tedesca, esule negli Stati Unid,
voleva mostrare cosa stava accadendo agli ebrei tedeschi con
i campi di concentramento. Lui ci ha portato via perché, da
testimone, si & preoccupato di far conoscere il piit possibile
quella tragica sicuazione, organizzando incontri pubblici.
Ero piccola e lui mi ha chiesto di recitare nei panni di una
bambina ebrea tedesca. Era la mia prima rappresentazione ed
io non sapevo che si trattasse di teatro. Per me erano poesie
sui bambini. P

Mia madre era git ammiratrice di Piscator nélla Repubblica
di Weimar, quando lavorava con Breche con il quale ha
sperimentato il modello del reatro politico. Quando io ho
finito il Liceo, Piscator ha aperto una scuola dj teatro a New
York e i ho capito cosa voleva dite teatro politico e 'idea
che lo sosteneva. Ho continuato il lavoro di Piscator, anche
se lui non era sempre d’accordo con me perché avevamo idee
differenti. Lui era comunista, io sono anarchica e la lotta
tra i comunisti e gli anarchici era gid una cosa classica. Noi
abbiamo vissuto questa contraddizione, ma lui mi ha dato
tutti gli strumenti per parlare delle cose serie ¢ politiche nel
teatro, nella strada, ecc. '

Il Living Theatre, fondato da te e Julian Beck nel'47 a New
York, & stato un esempio emblematico di teatro di gruppo.
Quanto questo lavoro collettivo & riuscito a sopravvivere
in tutti questi anni? '

Noi abbiamo cominciato con 'esempio di Piscator, come un
gruppo di affinitd, un gruppo che aveva gia qualcosa in comu-
ne. Alcunc idee che voleva esprimere insieme: I’anarchismo,
il pacifismo, il femminismo. Tutte queste cose erano parte
del nostro compito ¢ ['abbiamo avuto in comune dall’inizio.
Abbiamo cominciato come un piccolo gruppo. Negli anni

di Vito Minoia

vi sono stati molti cambiamenti: chi & usciro, chi ¢ entrato.
Qualcuno & nel gruppo da lungo tempo, come Tom Walker
che & arrivato 40 anni fa, qualcun altro & arrivato solo qualche
mese fa, Adesso il gruppo & costituito da circa trenta persone
¢ sta lavorando su un nuovo spettacolo dal titolo 7he history

of the World.

Quanto & tuttora viva la vostra idea di “bella rivoluziane
anarchica nonviolenta™?

Con Iattuale gruppo cerchiamo di capire insieme cosa &
possibile.

Con latua regia dello spettacolo The Brig nel 1963, ispirato
al testo di Kenneth Brown sui campi di prigionia militare
per marines durante la guerra in Vietnam, si fa strada l'in-
fluenza del pensiero di Antonin Artaud sul Living Theatre.
Rimane con forza la vostra indicazione per un attore che
deve “lanciare segnali tra le fiamme”. Quanto & ancora
oggi valido questo messaggio, nella vostra esperienza,
nel teatro contemporaneo?

Credo che le idee di Artaud siane valide storicamente,
perché Arraud ha parlato molro della sofferenza e di come
possiamo penetrare I'armatura degli spettatori, 'armatura
che abbiamo tutti in guanto necessaria per vivere, per non
essere totalmente invulnerabili. Allora come possiamo pene-
trare quest'armatura? La sua teoria — e sono d'accordo con
questo — & che se I'attore pud avere la sua esperienza potente,
dolorosa, terribile, sul palcoscenico, in teatro, nello spazio
della performance, se questa & la vera esperienza dell’attore,
possiamo anche toccare, arcraversando questa armatura, le
emozioni, le sensibilica degli spettatori. Questa & stata una
ricerca costante del Living Theatre.

La sensibilita femminile pud aiutarci piU di quella maschile
a raggiungere questo obiettivo?

Io non credo che 'uomo e le donne siano cosl differenti
in questo aspetto, ma le emozioni delle donne sono state
molto soppresse per tanti anni. Quando le donne piangono,
ad esempio, non sembra serio per gli uomini. Le emozioni
femminili non sono tractate come serie, come vere, come
emozioni profonde. To credo che encrambe le forme di umanita
hanno grandi sentimenti, profonde idee.
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Silvia Calderoni e Judith Malina
in The Plot is R’_evo!u:ion

The Plot is Revolution

™l titolo dello spettacolo di
Enrico Casagrande e Daniela
Nicold presentato all'interno det
Festival di Santarcangelo dall's
al 10 luglio 2011 con Judith Ma-
lina e Silvia Calderoni. Riprende
una frase della mappa distribui-
ta agli spettatori della storica
perfarmance del Living Paradise
Now nel 1968, che indicava il
viaggio ascensionale dello spet-
tacolo verso la Rivoluzione Per-
manente,
Un dialogo intergenerazionale
tra due attrici che si apre con
riflessioni intorno alla differente
interpretazione di Antigone e
procede in forma di intervista da
parte della giovane interprete,
affascinata dal percorso artistico
dell'artista matura, che diventa
a quel punto un prezioso fiume
in piena, ricco di memorie e ri-
flessioni sul teatro, con continui
rinvii al presente,
Grazie alla energica presenza
scenica della Calderoni e alla
partecipazione diThomas Walker
e Brad Burgess, attori del Living
Theatr_g, si materializzano allora
le punizioni corparali e psicolo-
giche inflitte ai marines del The
brig, la Peste di Artaud, il rito
del vola liberatorio di Paradise

Now, frammenti cruciali e indi-
menticati della poetica della
cormpagnia statunitense. Gli
spettatori sono ripetutamente
coinvolti nell‘azione con moda-
litd progettate e non, a sottoli-
neare il carattere sperimentale
della performance.

Bello il momento In cui Judith
invoca con naturalezza la neces-
sita di far urlare fino in fondo in
modo liberatorio un bambino che
piange e che avrebbe potuto
disturbare la rappresentazione
convenzionale, o quanda chiede
a tutti di provare a urlare per far
cadere i muri, ricordando Julian
Beck che invitava il pubblico a
continuare I'azione fuori dai te-
atri, nelle strade, per cancludere
in nuove forme le rappresenta-
zioni, spesso interrotte dallarri-
vo delle forze dell'ordine.
Anche nel Teatro Petrella di
Lengiano, che ha ospitato l'even-
to, gli spettatori potevano lascia-
re a conclusione della rappresen-
tazione un pensiero scritto o un
disegno sulla pavimentazione
dello spazio scenico, scenogra-
ficamente predisposta per esse-
re poi smontata ed esposta nella
piazza centrale del paese intera-
genda con altri sguardi.

Una domanda accompagna la presentazione dello spat-
tacolo ideato dai Motus che ti vede protagonista qui a
Santarcangelo: “Esistono spazi mentali e geografici per
tramare ribaltamenti o vere e proprie rivoluzioni nel no-
stro assopito Occidente?” Come risponde Judith Malina a
questo interrogativo?

Non & una cosa locale, & una cosa universale. Ognuno di noi
cambia ogni momento. In tempi di molto stress cambiamo
maggiormente. Credo che siamo immersi in una crisi dove
o possiamo cambiare il mondo profondamente o la discru-
zione della civilizzazione & inevitabile. Forse ecologicamente,
forse militaristicamente, ma dobbiame fare rapidamente il
cambiamento profondo. Ognuno deve provare a cambiarsi
e cambiare il proprio vissuto nella scuola, nella famiglia, nel
posto di lavoro, nella relazione personale, nella sessualit. In
ogni forma, nell’educazione per i bambini — forse la pitt im-
portante-, in ogni situazione dobbiama perdere la tradizione
che limita la possibilita del cambiamenta. Credo che in questo
tempo di crisi sia particolarmente forte questa necessita.

Come testimonia la creazione collettiva Mysteries and
smaller pieces, del 1964, la questione educativa e la
responsabilita pedagogica & un tema fondamentale del
vostro lavoro. Cosa si pud fare oggi in questa direzione?

Vale il coraggio e la possibilira di entrare piti profondamente
dentro se stessi e superare i condizionamenti che la socierd
ci impone quando ci chiede di nascondere, lasciando fuori
le cose non convenzionali o che imbarazzano. L'attore deve
aiutare a far comprendere, ad esempio, l'influenza dei tabi,
delle limitazioni, sul comportamento umane. E una cosa
sottile, non possiamo definirla facilmente.

Con la nostra rivista promuoviamo un teatro diinterazione

teatridekdiversita



1evi

Muaestri e all

sociale. Qual & il tuo punto di vistain relazione anche alle
diverse esperienze fatte dal Living?

Vogliamo estendere, come dice Richard Schechner, il nostro
teatro verso le Performance Arts, Non escludere esperienza
tearrale, ma estenderla alla strada, all’ospedale, al carcere. Si
pud fare teatro anche in un negozio o in un ascensore, dove
due atcori possono incontrare altre persone. Non si pud creare
teatro solo nella sua convenzione archirerrurale, o nel testo
o nella forma drammatica, ma fuori dalle spertacolo, fuori
dall’architetruta del teatro. Vogliamo estendere i momenti
teatrali anche per teatralizzare la vita.

Come si caratterizza la vostra nuova sede a New York?

Adesso siamo al Lower East Side. La nostra & una lunga storia
di cambiamenti rivoluzionari, cambiamenti economidi, sociali.
Nel nostro spazio si incontrano ebrei, iraliani, ispanici, ricchi
e poveri, artisti e lavoratori. All'angolo del nostro spazio visse
anche I'anarchica russa di origine ebraica Emma Goldman
con Alexander Berkman. Questo posto ha una lunga storia,
un senso rivoluzionario, un senso del cambiamento rapido.

C'& molto tuo passato quiin Italia. Come vivi questo ritorno?

Trovo che la nuova generazione, di quelli che hanno meno
di venti anni, hanno un nuovo entusiasmo che possiamo
paragonare a quello del ‘68, quando abbiamo pensato che
potevamo cambiare il mondo subito. Mol si sono scoraggiati
perché il cambiamento non 2 rapido ma richiede tempo. Jo
continuo il percorso cominciato nel '68 e credo che qualcuno
vada avanti in qualche posto in pity, come in Tralia o in Brasile,
ad esempio. Qui sento grande intelligenza e sensibilita. E
meraviglioso esserci adesso: in un tempo di crisi, di speranza,
di gioventls, Quia Santarcangelo ci sono moldi giovani che
fanno diversi esperimenti con il teatro, il pensiero, la filosofia.
E molto piacevole partecipare.

SilviaCalderoni &
in The Plotis R

Santarcangelo di Romagna, 10 luglio 2011

II lemg Theatre

y'residenza fissa a

Lower EastSlde, NewYork Negl: ultimi

Canni' & compagnla ha_ripreso cinque. storiche &
produzicni; The Connectjon (1959), The Brig
.\ mare; Ne[lo spettacolo musica e canto si con-

.. (1963}, MystenEs and Smaller P:eces (1954)
. Madie and jane (1994) e Seven meditati
" on Pohi‘fca[ Sado Masochlsm {2971

Tre sono i nuovi spettaco]v Eureka (3d08) di

Judith Malma e Hanon Reznikev (I& regia‘di .
quest'opera & stata commipletata dalla sola Ma-.

‘lina in seguito alla scomparsa di Reznikov), Red/

Noir (2009-2010} di AnrieWaIdnﬁa'n-, cofonda--
trice della Naropa University, e Karach {2010/2013j; -
. Quest'ultimo lavoro tratto dalla Torah; & uno.
.- pubblico del Living ed insieme castituiscono

spettacolo corale in pleno spirita Living Theatre,
Korach &il primo anarchicao, il primo ribelle’che

gl.
_nuriero21 di Clinton stréet; nel cuore del 3

ribella’a Mosé: In scena i 25 attori di diverse

ety 'ed etnig; con un forte affetto per il teatra
- diJudith Malina; con le musiche di Steve Taylor,

notn  peraver accnmpagnatu Allan Ginsberg
el SUUI reading, Sheila Dabney e Carlo Alto-

'ndonu eon I'azigrie teatrale e il gesto atto-
riale quas: a creare una sinfonia.

Lo' spazid in ciJi ]a‘tompagnia risiede & condi-
viso conl'Accidental Repertory Theater (diret-
tadaJohn Strasberg, figlio di Lee Strasberg) e
dal Culture Project di Allan Buchman, figura di

+gpicco della’scena Off-Broadway. Il sodalizio

con queste diverse réalta téatrali ha espanso il

un punte di riferimento per il panorama tea-

trale del Lower Easr Side.

Attualmente il Living & impegnata anche sul
fronte pedagogico con il pragetto The Living
Theatre Conservatary. Al suo secondo anno di
attivita il conservatorio si propone attraverso
workshop mensili, come divulgatore di diverse
pratiche teatrali rivolte a tutti coloro che desi-
derano accrescere il proprio bagaglio formati-
vo.

L'attivita di Judith Malina é amministrata dal
figlio Garrick Beck in veste di produttore ese-
cutivo assieme a Tom Walker e Brad Burgess
(direttori artistici associati).

Chi volesse contribuire con una donazione al
futuro def Living Theatre pud visitare il sito
www. buildthelivingtheatre. org.
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