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OPERA NOVA®

Ai Cristian Carrara

on queste due opere da camera,

su libretro di Marco Martinelli,

I'intenzione & quella di creare un
dittico di lavori posti I'uno di fronte al-
l'altro come in uno specchio. Da una
parte "Il giocatore” , opera drammatica,
e tremendamente attuale, dove si vive la
discesa all'inferno dell'uvomo distrutto
dal vizio del gioco, dall'altra "La canzone
dei luoghi comuni”, dove il gioco, la
danza, hanno la meglio nel raccontare la
bellezza dell'uomo e della vita.
Due opere distinte ma scritte per il me-
desimo organico strumentale e pensate
una a completamento dell'altra.
Anche la musica si lascia plasmare da
questo principio. Da una parte una scrit-
tura graffiante e gelida, dall'altra una il
piti possibile sincera ed eterea.
Senza cedere alla retorica, il linguaggio
musicale si muove cercando di trovare il
giusto equilibrio con la parte affidata al-
I'artore, un monologo dove ogni parola
& pesante. Il tentativo & quello di creare
un'unitd complessiva tra la centralita ne-
cessaria della musica e del canto (cifra
precisa di ogni opera lirica) e quella della
parola parlata, quasi declamara.
Il linguaggio, seppur vario, ha come
obiettivo quello di essere efficace, non
banale, e comprensibile. L'obiettivo &
quello di creare un viaggio di senso av-
volgente dove ogni spettatore possa es-
sere coinvolto in una "fatica” positiva,
capace di produrre riflessione ed appro-
fondimento o, pilt semplicemente,
un'ora di "rapimento”.
II canto, nella sua componente descrit-
tiva, ha il compito di approfondire psi-
cologie di personaggi umani o non
umani: sogni, presagi, incubi, favole.
In questo senso il canto rappresenta,
nell'intreccio a monologo del libretto,
la capacita persuasiva, onirica, melodica
e metafisica della musica come via di ri-
cerca del Bello dell'umano.
Questi lavori nascono dalla consapevo-
lezza che la musica, ancora oggi, ha la
possibilita di arricchire la parola, do-
nandole significati nuovi, inaspettadi. Il
senso del teatro musicale, in un'epoca
in cui tutto & sovrabbondante, tranne
I'amore, in cui siamo ossessionati dal-

l'onnipresenza del suono e della parola,
va riscoperto giorno per giorno. E, a
mio avviso, trova la sua pil profonda
significanza, nella riscoperta della me-
lodia, del canto, come luogo di naturale
congiunzione con il silenzio. Trovo che
la musica contemporanea abbia oggi il
compito, complesso e avvincente, di
riavvicinare il pubblico al silenzio. Di
strapparlo, per un attimo, dal fragore
assordante, nel senso che impedisce di
ascoltare, del quotidiano. Per questo la
mia esperienza di scrittura, anche in

questo caso, si affida ad una necessaria
pretesa di trasparenza. Una scrittura
che, in filigrana, lasci intravede il silen-

zio. Per questo motivo, in entrambi i la-
vori, non ho voluto quasi mai lasciare
spazio al virtuosismo, ma puntare tutto
sulla capacita della scrittura di trasmet-
tere nel suo insieme un'esperienza so-
nora che rappresenti il pili possibile
I'anima profonda del libretto. Non una
musica descrittiva, non una musica a
programma, ma una musica che tenta
di cogliere, direbbe Graham Greene, "il
nocciolo della questione”, ovvero quella
ricerca di senso della vita, disperata e
agonizzante ne "Il giocatore”, cterea e
sognante ne "La canzone dei luoghi co-
muni”, che accomuna ogni uomo, ed
ogni impulso che porta all'opera d"arte.

I1 giocatore

“Il giocatore” & uno sprofondare in un
abisso. E il lento scendere di un uomo
nella fossa del gioco, e della propria
anima. Un rincorrersi delirante di in-
cubi, di storie, di ambizioni frustrate,
di invidie mal gestite. Un campionario
di bestialitd umana, pur cosi comune in
ognuno di noi.

La cosa piti semplice sarebbe stata quella
di scrivere una partitura che puntasse
tutto sulla descrizione dell'inferno, sulla
cupezza della condizione umana. Ho
scelto un'altra strada. Ho scelto di ac-
compagnare le vicende del protagonista
attraverso gli interventi cantati di due
demoni che, in un modo o nell'altro,
contrappuntano lo sprofondare del pro-
tagonista. Interventi che prendono la
forma di vere e proprie "stazioni", "fer-
mate”, in cui il protagonista, e lo spetta-
tore, sono chiamati alla riflessione, alla
pausa, a prendere le distanze dal vortice
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oscuro del racconto. Non ho voluto ce-
dere alla notte. Per cui la musica lascia
aperta la porta ad uno spiraglio di luce,
non si fa vincere totalmente dalla notre.
Lascia allo spettatore il compito del giu-
dizio, di scegliere la notte o di aggrap-
parsi a quel piccolo filo luminoso che
sottende, nonostante tutto, I'opera.

La canzone dei luoghi comuni
Questo secondo lavoro ha un taglio
completamente diverso dal precedente.
Una riflessione sui luoghi comuni,
come culla di una sapienza semplice, di
una profondita che continua a conser-
vare tracce di verita. Proprio per questo
ho inteso utilizzare temi musicali tratti
da celebri canti per bambini come trac-
cia profonda di tutto questo lavoro.
Con questa scelta ho voluto creare
un'ambientazione noen bambinesca,
non semplicistica, ma un'ambienta-
zione sincera in cui la leggerezza pen-
sosa dei temi fanciulleschi si mischia ai
momenti di riflessione. L'atmosfera di
turto il lavoro & decisamente serena,
un'atmosfera che ricerca una sapienza
antica, che insegue il rincorrersi del dia-
logo tra la protagonista e i bambini,
quasi a cercare assieme una verita piil
profonda. Per questo motivo la musica
utilizza linguaggi diversi: dal cabaret,
alla musica leggera a momenti pili pro-
fondi e stilisticamente intensi. Tutto cio
per significare che la verita non risiede
necessariamente in intellettualismi ma
rincorre continuamente una semplicita
di cui forse abbiamo ancora bisogno.
Quella semplicita di cui i luoghi co-
muni narrati nel libretto sono segno, e
presenza.




