Il regista Martinelli parla di Goldoni

Mor I’africano

Arlecchino vero
L’attore senegalese Niang

Andrea Treré

FOGNANO - Goldoni e la Ro-
magna. Goldoni e un regista ra-
vennate, Marco Martinelli che
recentemente ha messo in scena
un canovaccio del grande vene-
ziano, adattandolo ad uno dei
suoi attori, il senegalese Mor
Awa Niang. Reduce da “I venti-
due infortuni di Mor Arlecchi-
no”, Martinelli, & stato protagoni-
sta di un incontro a Fognano sul
teatro filodrammatico.

Come & nata P’idea di affronta-
re un testo di Goldoni?

“In maniera decisa direi circa un
anno fa, anche se il primo spunto
lo ebbi quando alcuni anni fa io e
la mia compagnia (Le Albe ndr)
ci trovammo ad operare all’inter-
no del teatro Goldoni di Bagna-
cavallo, e subito mi chiesi come
mai un teatro della nostra zona
era intitolato a Goldoni. E cosi,
andando a spulciare, scoprii che
da giovane era stato a Bagnaca-
vallo, al seguito della famiglia, in
quanto il padre era medico ed era
stato chiamato a operare a Ba-
gnacavallo. Subito mi era venuta
P’idea di scrivere qualcosa a ri-
guardo, ma poi come sempre,
I’idea fini nel cassetto. Avvici-
nandosi la scadenza del bicente-
nario il pensiero mi € ritornato”.
Parliamo un attimo del teatro
goldoniano. I suoi caratteri, le
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“Bg, in Italia c’é sempre stata
I’immagine stereotipata di Gol-
doni-come del buon papa, i cui
personaggi non sono mai ruvidi,
mai polemici, sempre un pochino
zuccherosi ...Invece se noi stu-
diamo la biografia del teatrante
Goldoni, vediamo un tipo di rap-
presentazione che invece creava
forti polemiche all’interno della
societa veneziana del‘700. Ve-
diamo un’autore che scriveva i
suoi testi a stretto contatto con
gli attori, oserei dire sulla carne
degli attori, adattando cioé i ca-
ratteri dei personaggi ai caratteri
degli attori. '

Per esempio nelle sue “Memo-
rie” lui dice chiaro e tondo che le
muse ispiratrici di tanti suoi per-
sonaggi erano determinati attori
che lui frequentava. L’idea di un
teatro che non ha rapporti col
pubblico ¢ un’assurdita del no-
stro secolo. In pit Goldoni aveva
stretti contatti con la committen-
za; cioé con impresari, con i pa-
droni dei teatri, non era cioé uno
che scriveva a tavolino quello
che gli passava in testa e conse-
gnava il tutto a terzi che rappre-
sentassero alla bell’é meglio. An-
che allora vigeva una sorta di ve-
ro e proprio mercato culturale, e
Goldoni doveva adattarvisi, poi-
ché quelle erano le regole”.
Quindi un operatore culturale
in piena regola come si direbbe
noen. .

“Esatto. Vedi, leggendo Goldoni
mi resi conto che si trattava si di
un antenato, ma di un antenato
molto vivo, e soprattutto molto
vicino alla mia sensibilita. Io non
ho mai avuto un’idea museale
del teatro, per me dev’essere
qualcosa di vivente, e per esserlo
dentro ci deve essere di tutto, ci
deve essere ’incontro e lo scon-
tro..”.

Torniamo al tuo lavoro ultimo.
Dicevi che sei partito da un ca-
novaccio. Intanto cos’¢ un ca-
novaccio? ‘

“Un canovaccio & semplicemente -

una traccia di commedia. Un pu-
gno di paginette dove sono deli-
neati i personaggi e le azioni ma
senza dialoghi e risale ai tempi
della commedia dell’arte. I dialo-
ghi venivano poi inseriti dagli at-
tori in hase alle loro capacita, alla

Un canovaccio dell’autore
veneziano in francese
rivisitato in chiave moderna

~ L'attore senegalese Mor Awa

Niang, nei panni
del celebre Arlecchino

loro tecnica .Ecco, io mi sono
per I’appunto imbattuto in un ca-
novaccio del‘600 che Goldoni
rielabord quando si era ormai tra-
sferito in Francia, verso il 1762-
63, e il titolo era‘I ventidue infor-
tuni di Arlecchino’. Ovviamente
era scritto in francese, e subito ri-
masi colpito da alcuni aspetti
collegantisi alle cronache odier-
ne. Per esempio il cappello inzia-
le diceva‘ambientato in un bosco
pieno di ladroni ad una lega da
Milano’. Ovvio che per lega si
intenda la distanza, ma sai ... a
volte I’interpretazione ognuno la
legge come vuole. Inoltre, 1’ Ar-
lecchino delineato qui aveva una
sfumatura tragica, non eome

. cioé‘L’ Arlecchino servo di due

padroni’, quello classico cioé. In
pratica cioé questi ventidue
infortuni sono una specie di via
crucis, di questo‘povero stranie-
ro’, come lo definisce Goldoni
all’inizio del canovaccio, una via
crucis divertente da un lato, e tra-
gica dall’altro”.

Quindi un Arlecchino tragico,
e che collegamento si puo tro-
vare con Mor il senegalese?
“Vedi, andando a grattare sotto
I’immagine classica di Arlecchi-
no ¢’é una realta ben diversa.
L’ Arlecchino originale € in realta
una maschera, uno‘zanne’ per
dirla in termini di commedia
dell’arte, che parte dalle valli
bergamasche e va a Venezia, per-

ché da lui non c’é lavoro e non si
pud far altro che emigrare nella
ricca Venezia, dove lui fard ogni
tipo di lavoro, in pratica un dan-
nato della terra. E oggi chi sono i
dannati della terra, i moderni Ar-

lecchini, costretti a emigrare e a

interpretare questo eterno ruolo
di Arlecchino? Oggi sono appun-

to i popoli del sud del mondo, se- -

negalesi, marocchini, tunisini ...
cambia il colore della pelle, ma
la storia si ripete”.

E Mor come si é trovato in
questo ruolo? .

“Si € trovato molto bene. Pensa
che all’inizio I’ho portato da un
attore che interpreta tuttora Ar-
lecchino, uno dei migliori, San-
dro Castiglioni, perché gli inse-
gnasse le tecniche che doveva
usare per fare questa maschera, e
lui dopo mezz’ora me lo ha ri-

.consegnato dicendo che non ave-

va_niente da insegnargli e che
semmai era lui a dover imparare
da Mor. Questo é un ulteriore
conferma di quanto dicevo pri-
ma. Arlecchino secondo gli stori-
ci della commedia dell’arte € ve-
ramente molto pill vicino ai dan-

zatori africani, con le loro-

tradizioni, che non alle nostre,
che ormai sono state accantonate,
in quanto non soffriamo pii la

. fame come una volta. E poi col
nome che ha, cioé Mor, meglio .

di cosi ... I’Arlecchino Mor, cioé
scuro, € un nome al bacio”.
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