L’'INTERVISTA DELLA DOMENICA - Ermanna Meontanari, attrice e musa delle Albe

CHiArA Bisst

RAVENNA - Vive il teatro co-
me esperienza totale, civile
ed etica, Ermanna Monta-
nari, attrice acclamata per
il coraggio della ricerca,
'affondo sul tema delle ori-
gini, sulla lingua materna
che diviene profetica, con-
divisi con il compagno di
vita Marco Martinelli,
drammaturgo e regista del
Teatro delle Albe e diret-
tore artistico di Ravenna
Teatro. La loro avventura
artistica radicata in citta,
grazie alla gestione del tea-
tro Rasi e alla cura delle
stagioni ravennati, conta
diversi riconoscimenti,
quali il premio Ubu come
miglior attrice vinto dalla
Montanari per lo spettaco-
lo L'isola di Alcina nel 2000,
Le numerose tournée per il
mondo, 'incontro con 1'A-
frica e il lavore nei labo-
ratori della “non scuola”
per gli adolescenti della cit-
ta, ne ha fatto una delle
realta artistiche pia vitali
del Pz
Come & avvenuto I'incon-
tro con il teatro?
“Ricorde una decisione,
un'emozione fondamentale
che & quella dell'incontro
con Marco, dell'uscire di
casa, di un sentimento eti-
co non appagato. Il teairo
era ed & tuttora un accordo
fra cié che sono le opere nel
mondo e cio che sono le
cena. Un fare
a4, un cercare unita nel
proprio passaggio nel mon-
do. Prima di questo c'era
una velonta di disfare il
mondoe, un non appaga-
mento per quella casa,
quella condizione, quella
famiglia, e quindi il toglie-
re forma a cié che era in
ordine, Viveve in una fa-
miglia patriarcale e con-
tadina, severa nell'educa-
zione. I teatro & una pos-
sibile via per il mondo,
spesso le opere vengono
confuse con lo spettacolo
purtroppoe, invece & un'al-
tra cosa, un’adesione all'u
mane, all'incontro senti-
mentale con I'umane”.

La sua immagine di at-
trice & profondamente le-
gata allo strumento della
voce, ha scelto di farne
un elemento di forza?
“MNo, non parlerei di scelta.
E’ un dono che pian piano
forse ho scoperto, al quale
porto molto rispetto. II fat-
to di essere soprattutto vo-
ce, che viene distinta dal-
I'attrice, da tutto quello che
sta interno, mi turba mol-
tissimo. A volte mi chiedo
cosa viene letto, io non sen-
to questa essenza. Sicura-
mente 'importanza della
voce nelle opere realizzate
e tremendamente presente,
ma fuori della scena c'e
una grande difficolta ad
usare guesta voce. Il pub-
blico in contrapposizione
al private mi toglie molto.
1l privato non fa storia ma e
cio che mi interessa, & cio
che caratterialmente mi
forma, cio che forma la mia
voce, il pubblico mi scar-
nifica. Ho sempre timore
dello specchio e della fo-
tografia. E' una questione
di occhio, di sentimento, se
devo parlare di una for-
mazione, del procedere nel
teatro, io ricordo - ed & una
cosa che mi manca da
quando i miei genitori han-
ne smesso di tenere la stal-
la - lo sguardo degli ani-
mali, la loro estrema pietas
nel guardare cio che ac-
cade. Ogni volta che inizio
un lavore penso sempre a
quale animale potrebbe

Hella fote centrale, Ermanna Montanari insieme al marite Marco Martineli. Sotto a sinistra, in una fote di scena.
A desira, mentre lavera alla nuova produziene di Ravenna Teatro, “La mano™

guardarmi, da piccola le
poesie andavo a dirle a mia
nenna ma in realta le di-
cevo alle galline ed & la
platea piti emozionante che
si possa avere. Mi chiedo
sempre cosa vedevano con
quegli occhi, perché i miei
occhi sono ciechi e ora mol-
to di pin, & un momento di
cecita, nel guale non devo
cambiare posto ma devo
cambiare occhi. Per torna-
re alla voce, posso tecni
camente mettere in forma
questo dono, ma & proprio
invece lo sformarla che mi
interessa, e questo & dato
dalla vita. Le forme oggi
hanno un valore disedu-
cante. Oggi mi interessacio
che precura il sentimento,
perché & molte pii sem-
plice vivere la distanza con
lo schermeo, il disinteresse,
l'avere stomaco da struz-
z0".

Pensando alla voce, vie-
ne alla mente 'esperien-
za sul dialetto che divie-
ne lingua di scena e il
lavoro profonde sulle ra-
dici.

“Nasce da uno ﬂwnuo dal
tentativo personale di ce-
mentificare tutto cié che
riguardava quella lingua,
quelle radici, quella nasci-
ta. C'& stata una cemen-

tificazione lucida, asseluta
e totale. Come un rinasce-
re. Niente di pid falso, la
lingua riemergeva per con-
to suo. Questa & una delle
meraviglie della creazione.
E questo é stato un estac olo
mo che miha fatte

che se ¢'é un valore
nell'umano & tremenda-
mente piccolo, e si deve
accettare cio che viene mo-
strato. Quello che stavo ¢
struendo era una falsific
zione di cié che non volevo
vedere. E quindi ho comin-
ciato un lavore odioso, Ho
dovuto cercare all'esterno,
studiare la storia della Ro-
magna, per poter accettare
questo mondo che come un
bubbone mi si apriva. La
cosa importante e stato sco-
prire e leggere i grandi poe-
ti, da Pedretti a Raffaello
Baldini. La conoscenza con
Nevio Spadoni ha permes-
50, ma questo molto pin
tardi, la formalizzazione di
una lingua selvatica, una
lingua non comunicativa,
qualcosa di micidiale come
le viscere, che non vedi. I1
fatto di farla uscire e stato
un grande lavoro, un’as-
sunzione di poeticita e di
sguardi degli animali di
cui parlavo prima. Adesso,
dopo Lisola doi Alcina, e

come se avessi finito un
compito dovuto, Ora stia-
mo facendo un lavore sulla
lingua italiana. La paura &
altrettanta, nel sense che
questa lingua ha una forma
cosi grande, il dialetto do-
veva guasi essere inventato
come lingua di scena, come
una filosofia, invece la lin-
gua italiana e sontuosa, & la
lingua civile, della comu-
nicazione”,
Nell'invenzione della lin-
gua di scena ha vestito i
panni di tanti personag-
gi, la maga, la veggente,
la profetessa. E’ nato pri-
ma il linguaggio o i per-
sonaggi?

“Questo bene non lo so, non
=i sa mai chi arriva prima.
C'e un momento in cui si
compie qualcosa e si ma-
nifesta. Ci sono sicuramen-
te ossessioni che si mani-
festano, alle quale sida eco,
altre no. Adesso ho come
una stanchezza di questo.
E’ come se fossero in un
piccolo cimiterino. Non so
bene dove sto andando, si-
curamente vorrei disfarle.
Questo & un momento
estremamente fragile, di
creazione. Il nuove lavore
non ha nulla a che fare con
le maghe, con le streghe ne
con queste selvatichezze".

Foto Marson

Parliamo del nuove la-
voro, si tratta di un ro-
manzo e non di un testo
teatrale.
“Lo scrittore Luca Doni-
nelli quando venne a ve-
dere I'Alcina fu talmente
sorpreso e preso, che subito
dopo ci diede il manoscrit-
to de La mano. Io ho una
grande difficoltd a leggere i
romanzi, soprattutto quelli
contemporanei, devo anda-
re nei grandi tomi dell’Ot-
tocento, altrimenti affidar-
mi alla poesia. @uindi 'ho
assato a Marco. Doninelli
sostiene di aver scritto do-
po aver visto 1'Alcina.
Quindi lui & convinto che
ha scritto La mano per me.
Il romanzo racconta della
sorella di un grande chi-
tarrista, entrato nella sto-
ria. L'artista cade in una
tale depressione creativa
da incolpare la propria ma-
no che non riesce ad an-
dare pin veloce. Per reg-
gere questa depressione de-
cide di farsi una protesi e
andare oltre il bios, tran-
ciandosi la mano, quindi si
suicida. La sorella all'om-
bra di questo fratello vive
la rovinesita del mondo
della musica rock, ma & il
fratello che si espone, che
finisce sui libri di storia.

Nel momento in cui lui
muore, anche lei muore a
quel mondo, e allora chiede
di farsi suora, ma lei & gia
scoppiata come cervello.
Assolve per forza un com-
pito che & quello di ela-
borare un luttoe, si crea una
cella personale e una setta
della quale & I'unica adepta
e officiante. In scena sa-
remo in tre, Maurizio Lu-
pinelli, Roberto Magnani
ed io. Debuttera a febbraio
a Mons, perché & una co-
produzione belga, e que-
st'estate a Ravenna Festi-
val. Il testo sara ridotto da
Marce Martinelli, che en
rera la drammaturgia e la
regia, con le musica di Lui-
gi Ceccarelli”.

Perché nel percorso ar-
tistico intrapreso come
compagnia & nata 1'idea
di una Casa del Teatro?
“Casa del Teatro & molto
facile, semplice. Casa per
noi & gualcosa di aperto, &
un luogo di passaggio, dove
qualcuno custodisce, qual-
cuno passa, si ferma, ope-
ra. Un luogo dove si pud
fare o disfare qualcosa. La
casa come immagine & mol-
to semplice, & qualcosa che
ripara ma anche che ti pué
rovinare addosse. Non &
consolante. Siameo spesso
in giro, se devo dire la mia
vera casa sono i camerini
dei vari teatri in cui siamo
stati, o le valigie o le pol-
trone degli aerei”.
All'interno della casa vi-
ve una compagnia che
sembra una famiglia?
“8i, diciamo che c'é stato
un nuclee primario, gquat-
tro persone, Marco Mar-
tinelli, Luigi Dadina, Mar-
cella Nonni e io, il nucleo
poi si & allargato e ora &
grandissima guesta casa,
nelle figure che la abitano e
la animano. Il nucleo ini-
zlale era molto piccolo, e ha
avuto la possibilita, dopo
essere stato zingaro altro-
ve, di abitare il teatro Rasi
e di restituirlo grazie a un
rapporto con le istituzioni
molto proficuo. Il teatro é
sul serio un luogo etica-
mente vivo".

Negli anni gli spettacoli
vi hanno portato spesso
in tournée all’estero. Le
Albe sono cambiate, &
mutato il modo di pro-
porsi e vedere il mondo?
“Le relazioni ti mutano,
che tu le abbia in Iran o a
Ravenna. Fin dall'inizio le
Albe hanne cercato subito
la relazione. Sltummente
si viene chiamati per un'o-
pera, per il portato estet
ma per la visione del mon-
do. 11 modo di produrre
un'opera non é secondario,
& fondamentale, cosi come
il modo di concepire e usa-
re il denaro, e di relazio
narsi a una citta non e
secondario. Di questo sono
sicura, & come un coman-
damento. Ma io ho il dovere
di considerarmi in opera
nella mia vi
E.ra& ate cosi fin dall’ini-
zio?

“All'inizio siamo partiti
con un'uscita di casa, con il
fatto di fare teatro. Oltre
'amore e la tremenda at-
trazione fra me e Marco,
c'era il problema di come
vivere, come agire, In que-
sto interrogativo etico, ci
poteva essere dentro la vita
o la morte e uno & stato per
Taltro fidanzato, compa-
gno, amante, maestro. Ora
e pit semplice. Ora di al-
cune cose sono certa. Ma
quella domanda e quotu’l ia-
namente riproposta”.




